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OPSOMMING

Hierdie studie behels ‘n ondersoek na jeugliteratuur, wat gesien word as verhale met
eiesoortige kenmerke wat moet voldoen aan die siclkundige behoeftes van die tiener. Die
doelwit is ‘n ondersoek na die vernuwing van maatskaplike norme in Afrikaanse jeugliteratuur
v_anaf 1985 tot 1995. Hoewel maatskaplike norme ‘n sisteem vorm wat as geheel deur die lede
van die samelewing beheer moet word, kan die verhouding tussen verskillende rassegroepe
uitgesonder word as die maatskaplike norm wat vir dekades “n groot bron van probleme in die
Suid-Afrikaanse samelewing was, en nog steeds nie volkome opgelos is nie. Daar word dan in
hierdie studie gekyk na die uitbeelding van die verhouding tussen verskillende rassegroepe in
Afrikaanse jengliteratuur, en die hipotese wat getoets word, is dat die veranderde norme in die
samelewing gereﬂektccrl sal word in literatuur vir jongmense ten einde hulle te help om as
volwaardige volwassenes op te tree.

Da;u: word tot die gevolgtrekking gekom dat daar nie in enigeen van die verhale wat
ontleed is, enige negatiewe rassistiese voorstellings van swart of ander karakters op grond van
rasseverskille voorkom nie. Die Suid-Afrikaanse samelewing word uitgebeeld as
ongeintegreerd én daar word ook erkenning gegee 2an die feit dat daar grense en ongelykhede
bestaan tussen mense op grond van politieke en sosiale faktore. Daar word egter ook aan die
ander kant erkenning gegee aan die nadciige gevolge van hierdie politieke stelsel, en dit is
veral belangrik dat karakters uit verskillende rasse- en sosiale groepe as innerlik gelfkwaardig
uitgebeeld word. Daar word klem gel€ op die sielsgenootskap tussen mcn;e en die feit dat ons
almal op die psigiese vlak dieselfde probleme en behoefies het, en dat mense, ongeag hulle

«

velkleur, mekaar kan help in die groeiproses tot groter lewenskennis en selfinsig. -



SUMMARY

This study concerns youth literature as a unique type of narrative suited to fulfil the
psychological needs of adolesccnts..'ﬂlc aim of the study to investigate the renewal of social
norms in Afrikaans youth literature between 1985 and 1995. Although social norms can be
seen as forming a coherent system that needs to be understood and adhered to by all members
of society, the norms coriceming relationships between different racial groups can be singled
out as being particularly proble;matic in South African society. The portrayal of relationships
between different racial groups in Afrikaans youth literature is analysed in order to test the
assumption that the substantial changes regarding racial norms that recently occurred in our
society would be reflected in these texts.

No negative portrayals on the grounds of racial differences could be found in the analysed
texts. South African society is depicted as fragmented and unequal as a result of the racial
policiés of the past. The negative effects of this political situation on the lives of people are
recognised, but at the same time characters from different racial groups are portrayed as being
equal on a spiritual level The central theme in all the analysed texts is that all people have the
same pmﬁlcrns and needs and that we can help each other to reach a better understanding of

ourselves and of life in general despite differences in skin colour.
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HOOFSTUK 1

TEORETIESE VERKENNING

1.1 ‘N DEFINISIE VAN DIE BEGRIP “JEUGLITERATUUR”

In hierdie studie word daar gekyk na Afrikaanse jeugliteratuur. Met die term
“jeugliteratuur” word bedoel verhale vir ouer kinders, ongeveer vanaf die begin tot die
einde van die hoérskoolfase. Uitgewers en kritici maak dikwels nig¢ ‘n duidelike onderskeid
tussen die kategorieg “kinderliteratuur” en “jeugliteratuur” nie. Soms word alle literatuur
wat nie as “volwasse literatuur” beskbu word nie, as “kinderliteratuur” geklassifiseer
(vergelyk byvoorbeeld (Steenberg 1986)) en soms word die oorkoepelende term
“jengliteratuur” gebmik vir alle 1etterkund§ wat vir nie-volwassenes geskryf is, vergelyk
by\;oorbeeld die volgende definisié uit De Vos en Meijer (1985:11) waarin daar erkenning
gegee word aan die vefskil tussen kinder- en jeugliteratuur, maar waarin hierdie verskil om
praktiese redes géi'gnoreeil word :

Er wordt nog wel eens een verschil gemaakt tussen kinderliteratuur en
jeugdliteratunr. Dit verschil berust op de leeftijdsgroepen waarvoor de literatuur
bestemd is. Wij hanteren dat onderscheid miet. Dat heeft onder meer een heel
bmctische reden. Wij zouden dan namelijk voortdurend m&fen schrijven: kinder-
en jcugdliteratﬁur. ) Bovendicn: waar houcit de kinderliteratuur op en begint de

Jeugdliteratuar?



Tog is daar bronne wat ‘n onderskeid maak tussen tekste wat geskryf is vir jonger kinders
(kinderliteratuur) en dié wat meer geskik is vir ouwer kinders (waarvoor daar ‘n
verskeidenheid terme scos “jeugliteratuur”, “tienerliteratuur”, of “literatuur vir jong
volwassenes™ gebruik word) soos blyk uit die volgende definisie uit Nilsen en Donelson
(1993:6): | -
By young adult Iit_erc;mre, we mean anything that readers between the
approximate ages of twelve and twenty choose to read ... When we tatk about
children’s literature, we refer to books released by the juvenile or junior division of

the publisher and intended for children from prekindergarten to about sixth grade.

1.2 DIE KENMERKE VAN JEUGLITERATUUR

Die jeu gvc;haal 1s ‘n eiesoortige verhaal met kenmerke wat dit onderskei van ander tipe
verhale. In besprekings oor jeu giiterétuur word daar gewoonlik faktore uitgesonder wat die
| leesgedrag van tieners beinvloed. In ‘n inligtingstuk oor jeugliteratuur opgestel deur die
instituut bekend as Iskemus aan die Universiteit van Stellenbosch word faktore soos
ouderdom, .gcslag, intélligcnsie, die peil van emosionele ontwikkeling vﬁn die tiener, asock
die soéio—ekonomiesc agtergrond en kulturele en huislike omgewing gerekcn as bepalend
hiervan. Voigcns hierdie besprekings bestaan daar by tienderjariges bepaalde sielkundige
behoeftes wat deur lees Ecvredig kan word, naamlik:

e Die behoefte aan emasionelé onafhanklikheid: Hierdie behoefte het te doen met die
verhouding van die tiener tot sy gesinslede en die gemeenskap. Hy st_rf:wé'daarr;a om as
onafhanklike lid van die gemeenskap aanvaai te word.. Hy moét leer dat hierdie
behoefte | geen vreémde verskynsel is nie, maar ‘n noodsazklike stap op pad na

L

volwassenheid.

e Die behoefte aan voorbereiding vir die volwasse lewe: Gedurende die adolessente

periode word dikwels van die tiener verwag om soos ‘n volwasse persoon op te tree,



maar hy het ‘n gebrek aan ondervinding, kennis en emosionele rypheid. Hy kan nog
nie die verantwoordelikheid van ‘n volwassene aanvaar nie. Om die volwasse wéreld
met vertroue te betree, verlang die ticner besonderhede omtrent studiegeleenthede en
‘n verskeidenheid van beroepe of na-skoolse werksgeleenthede. Hy wil graag meer
weet van sy toekomstige loopbaan, sy lewensmaat en sy gesin.

« Die behoefte aan kennis omtrent die fisiese wéreld: Tieners moet voldoende kennis

| besit van die fisiese wéreld en die wéreldtoestand. Hulle moet tred hou met
snelveranderende omstandighede en die verbluffende en verstommende skok van die
kenninsontploffing wat in ons tyd plaasvind.

e Die behoefte aan gesonde gesinsverhoudings: Die tiener het ‘n behoefte aan die
stabiliteit van ‘n normale gesinslewe. Daar is dikwels ontstemmende en ontwrigtende
gesinsprobleme soos dronkenskap, verwaarlosing en egskeiding wat hy probeer oplos
of rasionaliseer. |

o Die behoefte om deel van ‘n groep te wees: Die tiener wil graag deel wees van ‘n
sosiale groep, soo.s blyk uit die vorming van bendes. Die leesbehoeftes en leesmotiewe
van die groep sal ook ‘n invloed uitoefen op die keespatroon van indiwiduele lede van
die groep. Die indiwidu word gemotiveer deur die sosiale en eksterne leesbehoefies
van die groep wazraan hy behoort. In ‘n groepsbestaan ontwikkel die tiener
aanpassingsvermog en hy ondervind che sekuriteit waaraan hy behoefie het.

o Die behoefte aan dffiliasie, vriendskap en liefde: Binne die sosiale groep waaraan die
tiener behoort, kan hy dikwels in aanraking kom met opregte vriendskap, en tydens
adolessensie maak hy ook dikwels kennis met die liefde vir iemand van die
teenoorgestelde geslag. Hierdie liefdesverhoudinge kan soms ook homoseksuee] van
aard wees. Die tiener het dus leiding nodig om te voorkom dat eerste

Liefdesverhoudings vir hom ‘n onstellende en traumatiese ervaring word. Vriendskap



tussen tieners en bejaarde persone kan dikwels ‘n verrykende ervaring vir beide groepe
wees en tieners het soms ‘n behoefie aan die lewenservaring, leiding en vriendskap van
‘n ouer persoon.

Die behoefte om te presteer: Die tiener word geaktiveer deur die préstasicmotief om ‘n

positiewe evaluering van homself te bewerkstellig en te handhaaf. By die tiener tref ons

dikwels nog dic houading van “Ek sal hulle wys™ van die pre-puberteitskind aan. Hulle

moet dus nog leer om persoonlike probleme te corwin en karaktereienskappe te
ontwikkel wat kan bydra tot prestasie.

Die behoefte aan die estetiese: Die mens word nie gebore met ‘n perfekte aanvoeling
vir estetiese waardes nie. Dit moet aangekweck word deur die oordeelkundige
bevrediging van die leesbehoefte en deur ware skoonheidservaring. Plate,
kunsafdrukke en smaakvol ontwerpte boeke met goedversorgde taalgebruik kan soms
hierdie onuitgesproke behoefte bevredig sonder dat die tiener selfs bewus is daarvan.
Boeke wat cor morele, eticse of sosiale probleme handel, is ook geskik om ‘n
aanvoeling vir estetiese waardes by die tiener te kweek.

Die behoefte aan ontspanning en ontvlugﬁng: Tieners het ‘n behoefte aan emosionele
ontlading en algehele ontspanning veral as gevolg van die spannende samelewing van
vandag. Ontspamingsieesstof dien as “n veiligheidsklep en ‘n medium van ontvlugting
van die saaie, frustrerende of neerdmkkt;ndc alledaagse bestaan.

Ten einde te ontwikkel tot ‘n gebalanseerde volwassene, moet aan die bogenoemde

behoeftes van die tiener voldoen word. Verhale waarin hierdie behoeftes van |
tienerkarakters ter sprake kom, kan daartoe bydra dat die tiener tot ‘n vergeifk met sy eie

behoefies kom. - | _ . :

Volgens Ellis (in Cilliers (1.988)) moet jeugliteratuur met ‘n sterk styl- en taalgebruik

geskryf word en die werklikheid weerspie€l waarin die tiener leef. Dit moet realistiese

10



jeugverhale wees waarin die probleme, dilemmas, vreugdes en konflikte van die jeng
uitgebeeid word en waarin oplossings vir probleme wat met die werklikheid verband hou,
gebied word. .'Icuglitcratuur moet identifiseer met die moderne verstedelikte kind en tred
hou met die snelle tegnologiese ontwikkeling.

Ellis sonder sake soos gesinsverbrokkeling, drankmisbruik, c_lcprcssic, egskeiding, die
dood en selfmoord u& as probleée ﬁaa_rmee die moderne kind te doen kry. Sy reken dit is
ﬁémocdigcnd dat daar al moderne jeugverhale gepublise:ef word waarin hierdie tipe
jeugprobleme realisties, met groot eerlikheid en sonder melodrama vanuit die pogpunt van
die kind benader word. Sy wys egter daarop dat daar baie min Afrikaanse jeugverhale
~ bestaan waarin anderskleurige jeugdiges op ‘n bevredigende manier uvitgebeeld word. In

boeke met rasseverhoudinge as tema word daar nog steeds stereotiepe voorstellings van
Qwalt en wit karakters gemaak.

Ellis is van mening dat die soort verhaal wat sy as geskik vir tieners beskou, tot al die
jeugdiges in Suid-Afrika moet spreek, en nie net tot ‘n klein eksklusiewe groepie
bevoorregte lesers nie. Sulke boeke mag nie die kinderleser se menswaardigheid aantas
deur die voorstelling van die anderskleurige karakters as minderwaardig, ondergeskik,
onderdanig of ongeletterd nie. Die karakters moet ook nie eendimensioneel,
karikatuuragtig of stereoti;p wees nie.

Volgens Leshoai (in Cilliers (1988)) Iéer literatvur vir die jeug lesse oor politiek,

ekonomiese ontwikkeling, asook omtrent die noodsaaklikheid van godsdienstige en
kulturelc.identiteit. Hy wys daarop dat skrywers in Afrika net fokus op volwassenes in
bevrydingsliteratuur en dat dit oor die hoof gesien word dat daar ‘n vérsldl moet wees
tussen boeke v1r kinders en boeke vir vulwassenes.r' In skole word daar dik’wels boeke

voorgeskryl wat handel cor Eunropa, sodat die kulturele agtergrond daarin vir kinders

11



vréemd is. Hy s& dat kinders boeke moet lees oor hulle eie land wat verband hou met hulle
eie ondervinding.

Steenberg (in Cilliers (1988)) fokus ook op die feit dat boeke een van die beste maniere
is waardeur die behoeftes van tieners bevredig kan word. Sy reken dat boeke van gehalte
aan die tiener beskikbaar gestel moet word sodat hy self, bewus of onbewus, daaruit kan
kry wat hy op daardie stadiurr; n;Jdig het. Sy onderskei drie ﬁoofgroepe behoeftes by
ncncrs naamlik, dit wat té doen het met die self, met ander v)at die self beinvloed, en met
die drang om nie-realistiese dimensies te verken. Die tiener beleef intens vanuit homself,
sien alles en almal in verhouding tot homself, daarom moet boeke eerstens vir hom die
wéreld belig vanuit sy eie belewing en uitgaande van eie krisisse en probleme. Die tiener
spie€l homself in ‘n hoofkarakter, identifiseer met hom en groei deur dié karakter se
gedagtes en ervarings tot eie groter insig en verheldering.

Volgens Jansen (in Cilliers (1988)) is skrywers vasgeknoop aan hulle verlede deur
geheue en aan die toekoms deur vergesigte. Letterkunde weerspieél die waardes van ‘n
besondere gemeenskap. Die waardes wat in die Suid-Afrikaanse letterkunde weerspiegl

‘word, is dikwels dié van ‘n verdeelde gemeenskap. Tensy skrywers die denkbeelde van
mense in ‘n gemecnskap verander, sal daardie waardes wat al vir ecue by mense bestaan,
nie vefander nie. )

Jansen verwys na ‘n voorlesing gelewer ;'k:ur Edie Jantjies waarin die doelwitte van lees

| vir kinders as volg gedefinicer word: om hulle in kontak te bring met hul medemens en
hulle sensitief te mﬁak vir menslike behoeftes; om hulle te help om die volle spektrum van
ménslike emosies en aktiwiteite te ervaar; om hulle deelgenootskap aan die menslike ras te
verdiep; en dﬁi hulle aan te moedig om vrae te vra. Sy lewer dan kommenm op een van
hiérdic doelwitte, naamlik om simpatie en begrip te bevorder en r::ken dat in plaas van dit

te doen, skrywers in ons land in die verlede bewus en onbewus waardes soos rassisme,



seksisme, klassebewustheid, morele meerderwaardigheid en enkelingskap aangemoedig
het. Verder het skrywers ook politieke polarisering aangemoedig.
Volgens Nilsen en Donelson (1993:9-31) is dit belangrik dat “n gemeenskap moet lees,
en hulle sonder die volgende uit as kenmerkend van goeie jeugliteratuur:
e Boeke moef spesifiek vir jongmense geskryf word.
. Boeké moet so geskryf word dat kinders toegelaat word om selfstandig op te tree,
| sonder inmenging deur die ouers. |
¢ Die verhale moet realisties wees.
o. Jeugboeke moet alle genres en verskeie onderwerpe dek.
o Karakters van verskillende etniese en kulturele groepe moet in verhale uitgebecld
- word.
¢ Jeugbocke moet wesentlik optimisties wees, met karakters wat iets waardevols doen.
e Jeugboecke moet so bemark word dat dit ontwikkelings in die populére kultuur in ag
* neem en vir die jeug aantreklik gemaak word. Dit sal die verkope asook die lees van

jeugboeke stimuleer.

1.3 N DEFINISIE VAN DIE BEGRIP “MAATSKAPLIKE NORME"™

Die doelwit van hierdie studie is ‘n ondersoek na die vernuwing van maatskaplike
norme in die Afrikaanse jeugliteratuur tussen die jare 1985 en 1995. Dit is dus nodig om ‘n
definisie te gee van wat bedoel word met die begrip “maatskaplike normc’_f en ‘n
| omskrywing te gee van die aard van die maatskaplike norme wat ondersoek gﬁén word.

Elke bekende kultuur het sy eie norme wat in daardie gemecnskép geld. Die norme wat
in ‘n bepaalde kultuur geld, is van toep'assing op elke persoon in daardie samelewing. Elke
lid van die samelewing leer vroegtydjg in sy lewe wat geld as die aanvaarbare;manier van

aptrede, as cortredings, as die gepéstc straf vir oortredings of as Ecloning vir goeie dade.
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Al hierdie dinge vorm deel vﬁn ‘n sisteem waarop die ﬁl.nksionering van die gemeenskap
- _

Maatskaplike norme is die geloof van ‘n besondere gemeenskap of van bepaalde lede
van ‘n kultuur om hulle op ‘n besondere manier te gedra. Hierdie gedrag wat die kinders
aanleer deur navolging van hulle ouers, dui die maaxskapliker norme van die gemeenskap
aan. Maatskaplike norme is daarom die re€ls wat die gemeenskap voorskryf vir alle mense,
joﬁk sowel as oud.

Maatskaplike norme bepaal dus die gedrag van die samelewing. Hierdie gedrag sluit
byvoorbeeld in dat daar klem. gelé moet word op die agting vir elkeen se eie
persoonlikheid, ontsag vir menslike waardigheid en vir gelykberegtiging ongeag ras,
geloofsbelydenis en velkleur. Hierdie norme bepaal ook hoe mense in die samelewing
 hulle probleme oplos. Dit reflekteer ook die vermog€ns wat mense in die gemeenskap besit
en hoe elke persoon positief kaﬁ ontwikkel. Dit raak verder die verhouding tussen rasse,
byvoorbeeld die norm dat mense met ‘n bepaalde velkleur as minderwaardig beskou word
terwyl mense van ‘n ander velkleur hoér status of gesag geniet. Hierdie norm was
byvoorbeeld die corsaak van rasseprobleme in die Suid-Afrikaanse samelewing in die
tydperk van seperatisticse denke. Maatskaplike norme raak ook die gesinslewe, dic manier
waarop die verskille tus;en die ouer en die jonger geslag in die samelewing gehanteer
word, sowel as die status van mans en vron_ens, byvoorbeeld dat seuns en mans as die leiers
~ beskou word terwyl meisies en vrouens volgelinge is.

Uit die bespreking van die kenmerke van jeuglitefatuur wat in die vorige afdeling gegee
is, het dit geblyk dat hierdie verhale geﬁkik moet wees om te beantwoord aan die behoefte
van die tiendcxjarige om te ontwikkel tot ‘n vona—ssene wat op ‘n sclfstandige manier
sy/haar plek in die samelewing kan volstaan. Hieruit volg dan dat die tiener die norme van

die samelewing moet leer ken en die vermo€ moet ontwikkel om daarvolgens te kan leef.
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Hoewel die norme van dje.samclewing as ‘n sisteem gesien kan wofd, en die lede van
elke samelewing hierdie sisteem in geheel moet beheer om as ‘n volwaardige ld van
daardie samclewirig te funksioneer, is dit so dat daar m bepaalde gémecnskappe sekere
nori:ne is wat meer problematies is as andere. Indien daar na die Suid-Afrikaanse
gemeenskap gekyk word, kan die verhouding tussen die vérskillcndc rassegroepe
uitgesdnder word as die ma:;xsicapﬁke norm wat vir dekades ‘n bron van groot
maatskaplike probleme was, en dit sou ook geregverdig wees om te s€ dat ons selfs vandag
nie al hierdie probleme in ons samelewing opgelos het me Daar sou verder aangevoer kon
word dat daar oor die afgelope jaﬁ‘c baie veranderings in ons gemeenskap plaasgevind het
ten opsigte van die aard van hierdie probleem, die redes hiervoor en die manier waarop
hierdie probleem gehénte:cr word.

In hierdie studie word daar gekyk na die vitbeelding van die verhouding tussen
verskillende rassegroepe in Afrikeanse jeugliteratuur in die dekade voor die
totstandkoming .van ‘n nié—rassigc samelewing in Suid-Afrika, soos gesimboliseer deur die
eerste dcmokraﬁcse Verkiesing en die aanvaarding van die nuwe grondwet waarin alle
- mense gelykgestel word. Gedurende hierdie periode vanaf 1985-1995 het daar ingrypende
verandc;ings in die Suid-Afrikaanse samelewing plaasgevind ten opsigte van norme
rakende die kwessie van ras en velkleur, en die hipoteée wat getoets gaan 'word, is dat
hierdie veranderende norme in die ﬁteramtir vir jongmense gereflekteer sal wees, ten einde
hulle te help om as volwaardige volwassenes te funksioneer in ‘n veranderde en

veranderende samelewing.

1.4 BESTAANDE BESPREKINGS VAN DIE HANTERING VAN RASSEVERHOUDINGS IN

L3

JEUGLITERATUUR
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As vertrekpunt vir hierdie ondersoek gaan gekyk word na bestaande besprekings van
hierdie probleem van die hantering van rasseverhoudings in Afrikaanse jeugliteratuur.
Daar bestaan twee uitvoerige studies oor hierdie onderwerp, naamlik T6temeyer (1984) en

Esterhuyse (1986) waaraan vervolgens redelik uitvoerig aandag gegee sal word.

1.4.1 TOTEMEYER (1984)

Die doelstelling in Totemeyer (1984) is ‘-n ondersoek na die manier wahrop die
Aﬁikﬁner as sosihle groep die técnstrydighedc in sy maatskzippy en sy. geskiedenis aan
Kinders probeer regverdig deur middel van letterkunde, Vir die bereiking van hierdie
doe'llwit. probeer sy dan bepaal wat die aard en ontwikkeling is van rassistiese houdinge
soos gereflekteer m die uitbeelding van swartmense in Afrikaanse kiﬁdcr- en jeugliteratuur,
Haar ondersoek dek kinder- en jeu gliteratuur vanaf die vroegste tekste in Afrikaans tot aan
die begin';ran die jare tagtig van hierdie een. Sy spreek die hoop uit dat hierdie studie
skrywers, uitgeﬁem en die Suid-Afrikaanse gemeenskap in die algemeen sal aanmoedig
om vrae te vra. oor hulleself en hulle omgewing. Tétemeyer definieer die volgende
begrippe aan die hand waarvan sy dan rassistiese houdings in die liter€re tekste identifiseer
en ontieed: | |
e Vooroordeel: Die term “vooroordeel” kan positief of negatief wees, maar dit geld
| gewoonlik in die négatif:wc sin wanneer dit gaan oor vooroordeel teenoor wat

Tﬁtémcyer “nit-groepe” noem. Etniese vporoordeel is ‘n antipatie gebaseer op ‘n

foutiewe en onbuigsame veralgemening. Hierdie vooroordeel kan Vgeri;g] wce; teen ‘n
groep mense of dan net. teen een persoon as deel van daarthe groep. Mense ontken
gewoonlik dat hulle bevooroordeeld is teenoor ander mense. Vooroordeel is ‘n vorm
- van sosiale patologie' wat vei'gel}fk kﬁn word met misdaad. Dit hou verband met hoe ‘n
mens groo;gemaak is: kinders van outoritére en onbuigsame ouers sal genelig wees om

ook bevooroordeeld te wees. Vooroordeel is irrasioneel, gebaseer op emosies en diep
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gesetelde insigoiogicsc kragte. Vooroordeel verberg ‘n indiwidu se vrees vir
vreemdelinge, dit sanksioneer ‘n indiwidu se ohwillighcid om ‘n ander groep se kultuur
en waardes te leer ken uit vrees dat hy syne sal moet aanpas, dit regverdig dat ‘n ander
groep op ‘n negatiewe onmenslike of onetiese manier behandel v-vord en dit dien om
trots op jou eie groep te verst_erk.

Ras: Hierdie term is gebasecxl op biologieéc kenmerke waarvolgens mense in drie
rassegrocpe geklassifiseer woni naamlik mongoloied, ﬁegro'fﬁd en koukasoied. Die
verskille tussen hierdie groepe is egter negeerbaar klein en vorm gewoonlik nie die
.grondslag waarop sosiale gmépeﬁngs plaasvind ﬁic. Die basis vir sosiale groeperings is
gewoonlik kultuur, wat bepaal word deur opvoeding, taal, godsdiens, tegniese kennis
"en sosiale gewoontes. Hierdic kenmerke word nie genecties oorge€rf nie, maar
aangeleer en bepaal deur sosiale en historiese faktore.

Rassisme: Dit is die geloof in die oorerflike meerderwaardigheid van jou eie sosiale
‘groep en die oorerflike minderwaardigheid van ander sosiale groepe met sigbare
~verskille in biologiese kenmerke. Kulturele verskille word dan toegeskryf aan
biologiese faktore deurdat gedragsvorme, gebruike en gewoontes beskou word as
ingebore eerder as aangeleer. Die ingroep verkies hulle eie kenmerke en beskou dit as
die norm. ‘n Rassist;ese gemeenskap sal ook gekant wees teen die vermenging van
groepe, aangesien hulle glo dat dit sal h;i tot degenerasie van die superieure groep.
Etnosentrisme: Dit 1s ‘n siening waarvolgens jou eie groep die middelpunt uitmaak en
alle ander groepe beoordeel word vanuit hierdie gesigspunt.

Stereotipering: Dit is die vaste onv¢ragdcrﬁkc _sie:ning van die lede van ‘a groep
gebaseer op ‘n vereenvoudiging van feite tot ‘n bekende patroon. ‘

Swart en wit: In die Indo-Germaanse tale het die woord “swart” ‘n negatiewe

konnotasie en “wit” ‘n positiewe konnotasie. Die oorsprong van die negatiewe
P 00rsprong g
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konnotasies van swart is nie aan ras te koppel nie, maar dit het ontstaan uit die mens se
vrees vir duisternis. Later js die beeld van swart in verband gebring met sonde en wit in
verband met suiwerheid en eerbaarheid. Swart hou ook verband met boosheid en die
vreemde en ook met dood en verdriet.

- In sy bespreking van die negatiewe uitbeelding van swartes en vreemdelinge in
Afrikaanse kinder-en jcugliteratuu-r kom Tétemeyer tot dle gevolgtrekking dat die grootste
voorkoﬁls hiervan voor 1960 gevind kan word en dat daar weinig sprake hiervan is na
hierdie tydstip. In die verhale waarin uitgroepe negatief voorgestel word, word die
Afrikanerkultuur op ‘n etnosentriese manier gesien as superieur teenoor di¢ van uitlanders
en swartrﬁensc. Volgens hierdie aanname het die Afrikaner die reg op spesiale voorregte en
op ‘n selfsugtige soort lic_fdc vir sy “volk” of “nasie” wat nie die gevoelens van lojaliteit
van ander groepe vir hul land erken nie. Totemeyer sonder die volgende maniere uit
waarop swartmense rassisties voorgestel word:
¢ ' Die swartmens is infantiel, het die beskerming van sy virtuose, vrygewige en alwetende

_, baas nodig.

o  Witmense moet bedien word en swart bediendes moet bevele van hul wit meesters
uitvoer. Dis 6ok aanvaarbaar dat swart kinders werk en dat daar geen verpligtende
opvoedihg vir hulle 1; nie.

¢ ‘n Donker vel word op ‘n estetiese cr; etiese manier verbind met dit wat negatief is:
Europese maatstawwe word gebruik vir wat mooi is, en wit staan vir goeie
karaktertrekke en swart vir slégte karaktertrekke.

e Sosiale of fisiese kontak met swartes word afgekeur. Gedragskodes vir die handhawing
van sosiale afstand word uitg_cspel. Aanspreekvorme wat verskille in sosiale rang'merk,

- word vir kinders deur letterkunde aangeleer, diensbaarheid en nederigheid by swartes
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word beskou as tekens van ‘n goeie verhouding tussen baas en bediende en familiariteit
tussen swart en wit word gestraf.

* Die idee word oorgedra dat swartes nie altyd hoef te was nie, aangesien vuilheid nooit
op ‘n swart vel wys nie.

e Seksuele verhoudings tussen swartes en Afrikaners word met die grootste afkeur
bejetn. -

e Swartes word as barbare voorgestel. Hulle loop nakend rond, eet ongekookte vleis en
het barbaarse begeertes. In illustrasies word karikature van swartes geskep deur

.kenmerkende eienskappe te verwring. |
* Die idee dat die swartes nie so intelligent soos wittes is nie, word gekommunikeer, en

ook dat die swartes moet verdra om bespot te word, want God het hulle as
minderwaardige wesens gemaak.

e Die indruk word geskep dat dronkenskap swartes aanmoedig om hulle te verlustig in

~ cormatighede séos owerépel. Veral die Kleurling word voorgestel as losbandig tot die

_ punt van uiterse banaliteit.
¢ “Humor” word gebaseer op die domheid en onkunde van swartes met die doel om

- gevoelens van meerderwaardigheid by wit kinders aan te kweek.

e Wit kinders word toegelaat om swartes te beledig, en enige pdging van verset hierteen
kan ernstige gevolge, soos lyfstraf of afdanking, tot gevolg hé.

Totemeyer wys egter daarop dar daar verskeie Afrikaanse skrywers is wat ‘h intieme
kennis van en ‘n eerlike bewondering vir swartmense het, en wat hddgs informatiewe en
| waarderende letterkunde vir kinders skryf met die doel om beter begrip en waardering
tussen die verskiﬂende kultwre aan te moedig. Sy sonder die volgende maniere it waarop

swartes positief voorgestel word in Afrikaanse kinder- en jeugliteratuur:
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Die wysheid van swartes word geprys en daar word aangedui dat wittes daarvan kan
leer. Die kennis van die swartes, veral van die flora en fauna van Afrika, moedig
sommige skrywers aan om die swartman deur die letterkunde as die leermeester en
raadgewer van die wittes voor te stel.

Skrywers bewys dikwels erkeutlikheid teenoor swartes se ronscifsugtigheid,_ diens en
geestelike krag, en gee erkcnning aan sy gevoelens. Hulle bevraagteken egter nooit die
swartes se ondergeskiktheid en ongelyke stand nie.

Daar is verskeie voorbeelde waar ouers nie toelaat dat hulle kinders onbeskof teenoor
‘swartmense optree nie, maar waar swartmense vitgebeeld word met selfrespek en “n eie
{rots as mense wie se gesag e;'lcen en. gerespekteer word.
~ Vriendskap en pret op die plase waar sosiale kontak tussen rasse nog moontlik s, is ‘n
populére literére tema. Skeiding van plaasvriende ter wille van opvoedkundige
segregasie word as betreurenswaardig maar onvermydelik behandel Alhoewel hierdie
) plaasvriczidskappe nie tot met volwassenheid aanhou nie, as gevolg van sosiale en
- politicke grchse, is die literére aanbieding van vriendskap en pret tussen rasse
gédurendc kinderjare ‘n belangrike manier waarop kennis vir ander rasse oorgedra kan
word. Dit geld veral vir stedelike kinders wat deur segregasie vreemdelinge vir mekaar

&

geword het.

Ware toegeneentheid tussen rasse en besorgdheid oor die welstand en gevoelens vir
mekaar kom dikwels voor, soos in die uitbeelding van hartséer oor dood van lede van
ander rasse, waar swartmense uitgebeeld word as ‘n pla;svefvangcnde ouer vir
ouerlose wit kinders en in die uitbeelding van krisisse wat sosiale grense verbreek.

Baie Aﬁikaanse kinder- en jeugboeke is gebaseer ép herinneringe van“r.muc Sosiale
kontak tusscn.swart en wit uit die skrywers se kinderjare. Sommige van die ouer

“skrywers is nogtans skuldig aan die “vermydingsindroom™ waar hulle ‘n wéreld van
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rasscharmonie skep en die realiteit van botsingé en rasseongelykheid vermy. Jong
skrywers as produkte van ‘n segregerende politicke stelsel het geen kennis van sosiale
kontak met die swartes nie, en hulle worstel met die probleem om hierdie breuk in
hulle odervinding te corbrug. | |
* Daar is voorbeelde waar swartmense se gesigspunt van die géskiedsnis in verhale as
vertrekpunt geneem word. Dic \;Jittes word gekritiseer vir onregverdighede wat dic
swartes aangedoen is en daar is ook veroordeling van taﬁoes teen sosiale kontak tussen
e Daar is verskeie boeke waarin swart hoofkarakters as veelfasettige indiwidue
aangebied word. Die wit skrywers bly op die agtergrond en die feit dat die karakters
swart is, is onbelangrik as gevolg van hulle komplekse en algemeen menslike
geaardheid. Verhale waarin beide éwan en wit as hoofkarakters geteken word, is ‘n
moeilike onderneming, aangesien die skrywers 6f ‘n wéreld van rasseharmonie moet
- teken 6f rassebotsings moet voorstel. Verhale wat botsings uitbeeld is skaars, en baie
- van die skrywers kies die utopiese wéreld, gewoonlik ‘n plaas- of wildemnisagtergrond
waarteen die harmonieuse rasseverwantskap aangebied word.
Totemeyer se bevindings dui aan dat die vyftigerjare as ‘n waterskeiding gesien kan
- word wat betref negati;Wc uitbeelding van swart karakters. Vanaf 1950, en veral in die
periode 1971 tot 1982, is swartmense toex;emend die fokus van verhale, en word hulle op

‘n positiewe manier vitgebeeld.
1.4.2 ESTERHUYSE (1986)

Esterhuyse (1986) ondersoek die manier waarop voorgeskrewe lyste binfde die

apartheidsparadigma bepaal word, die polities-ckonomiesc.faktora wat hierin ‘n rol speel
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en die implikasies wat dit het vir opvoeding en vir die publikasie van Afrikaanse
jeugliteratuur.

Hy wys daarop dat apartheid ons daartoe gebring het om van wit en bruin/gekleurde
skrywers te praat, asof die gekleurde ‘n ander soort Afrikaans sou skryf. Dit het die
Afrikaanse #praakgemcenskap in twee gesny. Hy wys verder daarop dat voorgeskrewe
lyste deur ‘n “vreemde” groep mense opgestel worﬁ, soos skoolinspekteurs, enkele
skoolhoofde en onderwysersamptenare, mense wat nie noodwendig literr geskool is nie.
Dit het beteken dat mense sonder enige tersi€re opleiding in Afrikaans inspraak gehad het
in watter boeke kinders sal bestudeer. |

Esterhuyse voer dan aan dat die besluit of ‘n werk voorgeskryf, geignoreer of verbied
word, op die politieke vlak 1&. Dit gaan ook om die eksklusiewe besit van die Afrikaanse
letterkunde deur die seksie in die Afrikaanse sgmakgemeenskap wat hulself as Afrikaners
identifiseer. Hy wys daarop dat literére v&erkc wat handel cor temas of situasies wat nie
aanvaarbaar is vir die politieke stelsel van die Afrikanér se politicke oortuigings nie, nooit

oorweeg sal word vir bestudering in skole nie. Hierdie ongewenste temas en situasies sluit

in:

. Daf dle verkeerde kant van die bevolking politickc ambisie vertoon.

e Waar swart en wit sosmal op so ‘n wyse saam verkeer dat die leser hulle as gelykes in
‘n geintegreerde samelewing ervaar. ‘ |

e ‘n Liefdesverhouding.tusseu “gekieur ” en wit Afrikaanssprekendes. |

e Wit en swart kmdcrs wat saam woor. |

e Waar die lotgevalle van mense uitgebeeld word wat deur die politieke stelsel nadelig

geaffekteer is, byvoorbeeld die ontwrigting wat deur die groepsgebiedewet verdorsaak

word.



Die kriteria wat gevolg word om te bepaal watter werke aanvaarbaar is as voogeskrewe
werke vir skole het ook ‘n invlced op die produksic van Afrikaanse jeugliteratuur. Sowel
skrywers as uitgewers weet dat pet werke wat voldoen aan sekere politicke maatstawwe
oorweeg sal word, en op grond van die ekonomiese implikasies wat dit inbou, plaas dit
beperkings op wat die skrywer sal skryf en wat vir publikasie aanvaar sal word.

Esterhuyse kom tot die gcvélg&ékking dat die posisie van Afrikaans in die toekoms sal
afhang van die mate waarin dit van die asssosiasie met die apartheidsdoktrine ontslae kan
raak. In ‘n post-apartheid Suid-Afrika sal Afrikaans nie toegelaat word om’n draer van

seperatistiese denke te wees nie.

1.5 SAMEVATTING

| In hierdie hoofstuk word die jeugverhaal gedefinieer as ‘n eiesoortige verhaal wat aan
dic emosionele behoefies van tieners ﬁoet voldoen en wat kenmerke vertoon wat dit
onderskei van ander tipes verhale. Die doelwit van die studie word omskryf as ‘n
ondersoek na die rﬁanier waarop rasseverhoudings in Afrikaanse jeugliteratuur uitgebeeld
~ word in.die p.'c.riodc 1985-1995, en dit word gedoen vanuit die aanname dat die ingrypende
veranderings wat gedurende hierdie tydperk in die Suid-Afrikaanse samelewing
pIaasgeﬁd het ten opsigte van sosiale nonme rakende ras en velkleur, in verhale vir
tienderjariges gereflekteer sal word. Die insigte uit twee bestaande studies oor die
hantering van rasseverhoudings in jeugliteratuur, naamlik Tétemeyer (1984) en Esterhuyse
(1986) word gerapporteer as agtergrond waarteen daar na jeugverhale in die of—JvoIgende

hoofstukke gekyk sal word.



HOOFSTUK 2

LEESVERSLAG

2.1 OORSIG VAN JEUGVERHALE WAT GEPUBLISEER IS VANAF 1985 TOT 1995

Om kommentaar te lewer ob die mate waarin daar in die periode 1985 tot 1995
vemuv}ing was ten opsigte van die manier waarop maatskaplike norme uitgebeeld word in
jeugliteratuur, is daar eerstens vasgestel wétter jeugverhale in hierdie tydperk gepubliseer
is. Hiervoor is die lyste getitel “Nuwe Afrikaanse Boeke” wat in Tydskrif vir Lerterkuﬁde
gcpubliseér word, geraadpleeg. Hierdie publikasielyste vir Afrikaanse bockc word opgestel
deur die Nﬁsionalc Lctterkundigc. Museum en Navorsingsentrum, Musiek en Toneel
(NALN) in Bloemfontein, en bevat ‘n onderafdeling oor kinder- en jeugliteratuur. Hieruit
is daar ‘n lys opgestel van alle jeugverhale wat vanaf 1985 tot 1995 gepubliseer is (Sien

Addendum 1).

"I

2.2 OORSIG VAN JEUGVERHALE GELEES

Die dekade onder bespreking was besonder produktief wat betref die publikasie van
jeugverhale — volgens die geraadpleegde lyste is daar 213 verhalcz in .ﬁierdi;a tydperk
gcpubliﬁéer wat as jeugverhale beskon kan word Uit die jeugverhéic wat in elke jaar
-gepubliseer 1s, is ‘n verteenwoordigchdc aantal verhale gekies en gelees (Sien Addendum

~ 2). Hierdie aantal gelese verhale verskil van jaar tot jaar, aangesien die oes van jeugverhale

nie ewe groot is vir die verskillende jare nie.
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In teoreticse besprekings van jeugverhale word daar gewoonlik verskillende tipes
verhale vitgesonder wat as géskiktc leesstof vir tieners beskon word. Vervolgens word ‘n
opsomming gegee van twee bronnc se klassifisering van verskillende tipes jeugverhale.
Hierdie klassifiserings word dan gebruik as basis vir ‘n eie klassiﬁkaﬁicstclsel waarvolgens

die jeugverhale wat gelees is, dan ingedeel sal word.

2.3 BESPREKING VAN DIE KENMERKE VAN. VERSKILLENDE TIPES JEUGVERHALE

In ‘n inﬁgtx;ngsrﬁk gc&cl “Dié Ieesgewoontes van tiendcxjari.ges” opgestel deur
ISKEMUS aan die Universiteit van Stellenbosch word daar ‘n aantal sielkundige behoeftes
van tieners xntgesondcr wat deur lees bevredig kan word (sien hoofstuk 1). Op grond van
hierdie sielkundige behoeftes van tienderjariges word dan agt klasse van verhale
nitgesonder wat as géskiktc tieneﬂekmuf beskon word, naamlik verhale met die nuwe
realisme as tema, romanses, historiese verhale, gesinsverhale, diereverhale, avontuur- en
spanning#vcrhale, verhale oor sport en humoristiese verhale. Dic kenmerke van hierdie
verhazaltipes word as Qolg omskryf:

* Bocke .met die nuwe realisme as tema word omskryf as verhale wat handel oor
aktuele situasies en kontroversigle vraagstukke soos kindermishandeling en
kinderverwazarlosing, Dikwels wérd aspekte van die moderne samelewing
gekriﬁsccr en blootgelé vir die -tiener vir ‘n moontlike oplossing, of om sy
persoonlike etiese en morele oordeel te Qorm. |

e Romanses voldoen aan die adolessent se ontwakende en snéf»ont\a;rikkclcndc
behoefte aan vriendskap en liefde. Hulle toets dikwels hul persoonlike vraagstukke
en op.lossings aan dié van_hul gcﬁetkoosde karakters in romantiese verhale. .

e Historiese verhale sluit dikwels op gepa#tc wyse aan by die skoollecxi:lan en kan ‘n
§errykcnde bydrae tot die leerstof vorm, Deur die geskiedenis te 1eér ken en begryp,

plaas die tiener moderne gebeure en handelinge in die regte perspektief. Seuns
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verkies .byvoorbecld historiese verhale wat binne ‘n bepaalde periode in die
geskiedenis afspeel. Dogters verkies historiese verhale met ‘n romanties-
avontuurlike inslag, hoewcl_dit nie noodwendig ‘n histories korrekte weergawe van
die gebeure of tydperk hoef te wees nie. Historiese verhale sluit ook in biografieé en
outobiografie?® van beroemde of berugie historiese ﬁgure, ‘en is ‘n bron van
spanning, avontuur en roménse vir die ﬁener.

In geﬁnsverhale kan gelees word van die gesin, gesinsverhoudings, liefde en
sekuriteit tussen kinders en ouers. Dikwels handel hierdie verhale egter juis oor die
bmblemc in die gesin, en hierdeur word die tiener gehelp om self gesinsprobleme op
te los. | |

Diereverhale, wat insluit jagverhale en verhale oor wildbewaring, word beskou as
populér by tieners van alle ouderdomme en beide geslagte. Die jongmense verkies
“*n diereverhaal met ‘n sielkundige benadering, ingewikkelde tema en bevredigende
karakterontwikkeling. Verhale waarin diere n vermensliking ondergaan, en daarby
‘n simboliese voorstelling besit, is veral populér by die ticner.

Avontuur- en spanningsverhale bied ontvlugting van ‘n saaie of geroetineerde
alledaagse bestaan. Die tieners beleef ongekende avonture, besoek vreemde lande en
sy geldingsdrang&kom tot uiting in die wedervaringe van sy geliefkoosde helde of
heldinne. Tieners verkies speur- en‘ spanningsverhale wat afspeel teen ‘n onbekende
en éksctiese agtergrond. Jongmense lees ook graag omtrent die aventure en
uitvindings van wetenskaplikes. |

Jongmense lees graag vaklekruur oor sport, die lewensverhale van sporthelde en
boeke in reekse fwat besl;ryf hoe cm. ‘n spesificke sportsoort aan te lgc; of Beter te

beoefen. Hulle Iees ook graag verhale met sportmanne in die hoofrolle.
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Humoristiese verhale sluit boeke in waarin satiriese kommentaar en kritiek
gelewer word op die samelewing en waar ‘n goeie kennis van films, boeke en

wereldgebeure vereis word ten einde die humor te verstaan.

‘s Ander bron waarin jeugverhale geklassifiseer word, is Nilsen en Donelson (1993).

Hulle onderskei vyf breg€ klasse literfre werke wat as geskikte jeugliteratuur beskou kan

word, naamlik: die nuwe realisme, die romantiek, opwindings- en spanningsverhale,

fantasieverhale en verhale met ‘n geskiedkundige basis. Hierdie klasse van verhale word

op die volgende manier omskryf:

Die nuwe realisme. Hierdie tipe verhaal beeld op ‘n realistiese manier probleme uit
waarmee die tiener in die alledaagse lewe te doen kry, en kan ook ‘n
“probleemverhaal” genoem word. Hierdie probleme sluit in: verhouding met die
teenoorgestelde geslag, seks, gcldcl_ike probleme, probleme met prestasie, en
siclkundige probleme wat spruit uit ontwrigtings en sosiale probleme soos vigs,
mrbg, dwelms en geweld.

Romantiek. Die woord “romantick”™ kom van die Latynse bywoord “romanice” wat
beteken “ op die romaanse manier”, en dit is met di€ betekenis dat die woord in tale
soos Latyn, Italiaans, Spaans en Frans gebruik word. “Romantiek”™ as literére term
kom van die gel;ruik van hierdie woord deur Engelssprekendes om. te verwys na
Franse dialekte en die verhalé w;a.t hulle in hierdie dialekte gelees het. I{ierdic
verhale het gewoonlik gehandel oor dapper ridders wat uitgegaan het op avonture
waartydens hulle drake gedood het, prinsesse uit verknorsipgs gered het en die bose
vyande van die regverdige koning verslaan het. Liefde was dikwels ‘n vername
element in die verhaal, want die ridder het altyd probeer om die hand van die

beminde meisie te wen., Wanneer daar dus na “die romantiek™ of “die romanse” in

liter€re verband verwys word, word bedoel ‘n verhaal wat handel oor liefde of

27



avontuur, of albei. Romantiese verhale het ‘n aantrekkingskrag vir tieners aangesien
baie van die romantiese simbole wat daarin voorkom, verband hou met jeugdigheid
. en hoop en die antagonis selfs in die klassicke en die tradisionele verhale dikwels in
hulle tienderjare is. Hierdie karakters is gewoonlik op ‘n stadiom van hul lewens
waarop hulle hul ouerhuis verlaat en ‘n nuwe leefwyse bgtree en hierdie romantiese
en dikwels Optimisties; s;)cke na selfstandigheid is iets waarmee die emosidnele
tiener goed identifiscer. Romanse dien as teenvoeter vir die neerdrukkende
werklikheid waarmee die tieners daagliks gekonfronteer word.
Opwindings- en spanningsverhale. By hierdie kategorie sluit Nilsen en Donelson
in verhale oor sport, avontuur, misterie en die bowenatuurlike. Hierdie tipe verhale
voldoen in die behoefte aan meelewing in opwinding en gevaar. Verhale oor sport
het dikwels dieselfde elemente, nl. ‘n bespreking van die bepaalde aktiwiteit of
spel, met die re€ls en verwagtings wat deel is daarvan, die opleiding wat nodig is,
die rol van die toeskouers en verwagte belonings en teleurstellings. Avontuurverhale
| behels gewobnlik ‘n kragmeting van persoon teenoor persoon, persoon teenoor
natuur, of persoon teenocor self, spanning, opwinding, konflik, en ‘n held wat
gefrustreer word deur die slinkse skurk. Misteries is so gewild omdat hulle
onrealisties is er: niks met die werklike lewe te docn het nie.”n Misterie is ‘n spel en
dis vermaaklik en maklik om te k:es Die misterie behels gewoonlik moord, hoewel
ander misdade soos bedrog en verduistering ook ‘n rol mag speel. Die misdaad vind
‘n paar hoofstukke in ‘n boek in plaas, nadat die karakters, met inbegrip van die
slagoffer en die mense wat sy dood verlang, aan ons voorgestel is. Hierna verskyn
dic. speuarder, die Ieidradg word deurmekaar éekrap, die ondersoek neem sy loop, die
spéurdcr los die probleem op, die skuldige wérd gestraf, _d_ie onskuldige word in ere

herstel en die wéreld is weer reg. Verhale oor die bonatuurlike reflekteer die mens
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se bygelowe, dikwels soos vervat in mites en legcﬁdes. Hierdie soort verhale maak
dit ook vir ons moontlik om na die land van die onmoontlike te ontsnap waar enige
ding mag gebeur. Hulle is “n troos, herversekering van ons onsterflikheid. Fantasie,
wetenskapsfiksie, legendes en sprokies is naverwant aan mekaar en beantwoord aan
die menslike begeerte om te weier om die wéreld te aanvaar soos dit is. Fantasie
bevredig ons behoefie aan helde, vir die goeie, vir sukses en ons ewige stryd teen
die bose. Die hoofkarakter is gewoonlik ‘n héldeﬁguur wat in ‘n soeke na iets as
waardig bewys word, alhoewel hulle aan die begin van die verhaal mag sukkel of
onseker is van beide hulleself en van die aarci van dit wat hulle wil bereik. In die
socktog word die held meer volwasse, sodat die jongeling wat die lesers aan die
begin van die verhaal leer ken, homself bewys as wys en dapper. As daar ‘n stryd
tussen die magte van goed en sleg is, sal die stryd uitgerek en die uitslae daarvan
onseker wees, maar uiteindelik sal die goeie se@vier al is hierdie oorwinning
gewoonlik van korte duur. Wctensl;apsﬁksic is die genre gebaseer op die werklike
wereld met al sy vasgestelde feite en natuurlike wette. Dit is ‘n geloofwaardige
verhaal en is gewoonlik ‘a baie fyn beredeneerde beskouing oor die moontlikhede
van die feitlike wéreld. Wetenskapsfiksie moet aan natuurwette gehoorsaam. ‘n
Verhaai kan gébruik mazk van andersoortige wette, maar daardie wette moet
_. wetenskaplik duidelik en konsekm;ent wees.
Historiése fiksie: Historiese romans is gewooﬁh‘k verhale wat histon'es noukeurig
eﬂ géskik is vir tyd en plek. Dit moet simbole, taboes, kos, klere, beroepe,
ontspanningsaktiwiteite, godsdiens, letterkunde en gewoontes van die bepaalde
periode herkenbaar voo;stcl, want al hicrdie; dinge maak een tyd en een plek uniek,
: en onderskei dit van ‘n ander. Historiese romans moet ‘n sin van geskiedkundige

corgange gee, ‘n gevoel van die vloei van die geskiedenis van een tydperk na ‘n
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ander een. Boeke oor corlog, wat ‘n.voorstelliilg is van ‘n worsteling om te oorleef,
is nie ‘n avontuur wat mense 6f vir hulleself 6f vir hulle kinders sal kies nie, maar so
baie mense word so dikwels gedwing in hierdie verskriklike toestande dat boeke cor
oorlog gereken kan word onder die mees treffende tipes verhale. Ons is voortdurend
gepreokkupeerd met ocrlog, want dit is inherent skrikaanjaend en boos, maar
onafwendbaar., Iong ménsé is pynlik bewus van die nabyheid van oorlog alhoewel
~ hulle min van die werklikhede van oorlog uit die verlede weet. Biografies h#ndcl
oor hero‘xbéc figure wie se lewens navolgenswaardig is. Dit gee ‘n uitbeelding van
die uuiékheid en egtheid van een persoon se lewe en verteenwoordig terselfertyd die
emosies en probleme waarmee alle mense worstel. Hoewel die mens oor wie die
biogﬁa.ﬁc handel, nie geidealiseer moet word nie, behoort die biograaf hom met
simpatie, begrip en.oortuiging uit te beeld sodat die leser met hom kan identifiseer.
In outobiografie€ vertel ‘n bépaalde persoon sy eie lewensverhaal of van ‘n
| spesificke ervaring. Dit handel dikwels oor traumatiese ervarings soos siekte en
"dood, maar kan ook fokus op meer positiewe ervarings soos avonture, suksesse en
ander ervarings wat vir die skrywer so besonder was dat hulle dit met ander mense

wil deel.

2.3 KLASSIFISERING VAN GELESE JEUGVERHALE

Die twee klassifikasiestelsels wat hierbo uiteengesit is, kom in sekere opsigte ooreen en

verskil in sekere opsigte van mekaar . Met hierdie twee stelsels in gedagte, en op grond van

die verhale wat gelees is, is op die onderstaande klassifiseringstelsel besluit vir die

jeugverhale wat gelees is:

¢ Die nuwe realisme
e Avontuur- en spanningsverhale

s Romantiek
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s Sport
e Historiese verhale
s Diereverhale

e Fantasie

Hieronder volg ‘n lys van die jeugverhale wat gelees is, met ‘n aanduiding van die tipe

waartoe die verhaal behoort:

TITEL VAN VERHAAL ' TIPE VERHAAL
1985

Avontuur in die Cederberg Avontuurverhaal
‘Die aand van Johnnie X Nuwe realisme

Die haasvanger | Nuwe realisme

Die sakmense Nuwe. realisme

Die soektog | Romantiek
Donkerboskind ) _ Nuwe realisme

Ek is Gideon _ Nuwe realisme

Floris Sapiens | _ Nuwe realisme

Gezina en die bruin wind Nuwe realisme

Karel Ko:isop _ Nuwe maﬁsﬁc

Kinders van Kiérangsée | : 7 - Nuwe realisme

Noem my zol . Nuwe realisme | )
Rekordfyd. 1:29,2 Sportverhaé.l

1986
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Die ysterpad see toe
My kat word herfs
Slapende honde miaau nie

Vir meneer

1987

Die inkvogl

Keel van ‘n re€nduif
Nagbrug

Rekords is vir wenners
Rooi somer

1938

Die inbraak

Die nag van die wolf

Die pad na die see .
Nagboek

Voetpad na vergelegerf

1989

Die avonture van die ridders
Dig vlugteling André de la Fontaine
Dwergplaneet

Francois en die fietsdiewe
Oudeklings

Operasie bom
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Historiese verhaal
Nuwe realisme
Nuwe realsime

Sportverhaal

Nuwe realisme
Romantick
Avontuurverhaal
Sportverhaal

Romantick

Spanningsverhaal
Avontuurverhaal
Romantick
Romantick

Nuwe realisme

Avontuurverhaal .

Historiese verhaal

Fantasie (Science Fiction)

Spanningsverhaal
| Romantiek

Spanningsverhaal



“Son op die water

Trekspoor in die wildernis
Vyfff

Wotan SQ7

1950

Die steenkoolster
Droomwa
| Kierang en Kroon

Mbre was dit somer

Plek van doliyne

Wie se hart kan dit dan hou?
1991
| Die blou meermin

Die kind van die son

Die ou fort

Duine van die dood

Eendag was daar ‘n oorlog |
Eenkantkind R
Elk vir mekander -

Sokkerkroon

1992

Die geheim van die skedel

Kort voor cul-de-sac
Nie vir seuns nie

Vierkdans
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Nuwe realisme
Historiese verhaal
Avontuurverhaal

Fantasie (Scicnce Fiction)

Nuwe realisme
Nuwe realisme
Histﬁriesc verhaal
Romantiek

Nuwe realisme

Nuwe realisme

Romantiek
‘Nuwe realisme
Avontuurverhaal

Avontuurverhaal

Nuwe realisme

Nuwe realisme

Nuwe realisme

'Spoztvcrhaal

Avontuurverhaal
Nuwe realisme -
Nuwe realisme

Nuwe realisme



Die vérgctc vallei

Drie lemoene en ‘n dui
1993

Agon en die donker planeet
Die duiwe van Botala

Dig elfde hekkie

Die onheilsdeur -

Tsan word ‘n man

1994

Die koperperd

Wiele

Sterling

Rebel

' Anderkantland

Streng privaat
' ch optog van die aftjoppers
1995

Bakgat, en wat dan van my?
‘n Roofvoé! uit die ooste

‘n Regnboog oor Grootbaai
Die nuwe woud
Terug na Groot geluk
Niemand mag weet nie

Die geheim van Groukatlaagte
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Avontuurverhaal

Diereverhaal

- Fantasie (Science Fiction)

Diereverhaal
Sportverhaal -
Nuwe realisme

Nuwe realisme

Nuwe realisme
Nuwe realisme
Romantick
Nuwe realisme
Fantasie
Nuwe realisme

Nuwe realisme

Nuwe realisme
Nuwe realisme
Nuwe realisme }
Nuwe realisme
Nuwe réalsmc

Nuwe realisme

Fantasie (Spookstoric)



24 _SAMEVATI'ING

In hierdie hoofstuk word gekyk na die verskillende -tipes verhale wat as geskikte
jeugliteraruur beskou kan word. Die jeugverhale wat gelees is, word geklassifiseer aan dis
hand van ‘n klassifiseringstelsel wat ‘n sintese vertecnwoordig vah die kategorie€ wat
onderskei word deur N_ilscn en Donelson (1993) en Iskemus (_s.j.). Daar is gevind dat die
meeste van hierdie verhale as “ﬁuwe realisme™ gesien kan word, dus verhale wat handel

oor aktuele situasies en probleme waarmee die hedendaagse tieners te doen kry.
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HOOFSTUK 3

BESPREKING VAN SPESIFIEKE JEUGVERHALE

3.1 INLEIDING

In hierdie hoofstuk word drie verhale bespreek wat vroeg in die periode 1985-1995
gepubliseer is, en waarin die verhouding tussen verskillende rasse ter sprake kom. Hierdie
verhale is Karel Kousop deur Dolf van Niekerk en Die sakmense deur Maretha Maartens
wat in 1985 gepubliseer is, en Droomwa deur Barry Hough wat in 1990 gepubliseer is.
Daar word ondersoek ingestel na die manier waarop rasseverhoudinge in hierdie verhale

uitgebeeld word.

3.2 KAREL KOUSOF — DOLF YAN NIEKERK

Hierdie verhaal speel af gedurende die Tweede Weéreldoorlog. In Suid-Afrika is hierdie
periode gekenmerk deur teenstand teen die regering, deur politicke verskille en deur
polisie-ondervragings en -vervolgings. Die politicke verdeeldheid gedurende hierdie
tydperk word bespreek deur Kruger (1977:542-552) en Muller (1977:424-430). Gedurende
hierdie periode is daar twee bewegings onder die Afrikaners gebore. Die eerste was die
Reddingsdaadbond (R.D.B.), ‘n beweging ten gunste van die ekonomiecse rehabilitering
van die armer Afrikaners. Die tweede beweging was die Ossewabrandwag (die O.B.) wat
die ideale van die Groot Trek lewend wou hou en verder die Afrikaanse kult;urbeweging
wou stimuleer. Aanvanklik het die O.B. minder aandag as die R.D.B. getrek, maar dit was
bestem om ‘n aansienlike rol in die politiek te speel.

Toe die Tweede Wereldoorlog uitbreek, wou Hertzog, die Suid-Afrikaanse Eerste

Minister, nie aan die oorlog deelneem nie. Sy neutraliteitsmosie is egter in die Volksraad
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verslaan deur Smuts se voorstel dax die Unie nie neutraal sou bly nie, gy eie gebied sou
beskerm maar geen magte oorsee sou stuur nie. Hertzog wou ‘n algemene verkiesing laat
vitskryf, maar die Goewerneur-Generaal, sir Patrick Duncan, het geoordeel dat die
stemming in die Vo!ksraad bewys het dat Smuts ‘n voldoende aanhang het om ‘n regering
te vorm. Smuts is daarom gcvra om ‘n nuwe kabinet saam te stel, en op 6 September 1939
is ‘n staat van oorlog afgekondlg Hierdie besluit het ‘n butcm politicke stryd veroorsaak,
soos gedemonstreer deur die massa-demonstrasie van tiendnisende anti-oorlogsgesindes
drie dae later in Pretoria.

. Die eerste stappe wat die regering geneem het, was om noodmaatregls .af te kondig. Dit
het die teenstanders met groot misnoe€ vervul Eén van die dinge wat groot konﬂik en
verdeeldheid vefoorsaak hét, was die feit dat Smuts van vrywﬁhgers afhanklik was vir
oorlogvoering buite die landsgrense. Hierdie vrywilligers. het ‘n attestasic onderteken en
‘het “n rooi lus op eIké skouer gedra. Dirlhet hulle die teiken gemaék_van die aggressie van
die mense wat teen die oorlog gekant was , terwyl die soldate wat nie die attestasie wou
onderteken nie, as anti-éorlogSggsind gebrandmerk is. Nadat Suid—Afrika tot d1e stryd
toegetree het in éos- en Noord-Afrika en Srmuts die oorlogsmaatregls moes verskerp, hét
dit die verde#idhcid wssen die twee opponerende groepe verder vergroot. Onder die nie-
regeringsgesindcs het ‘n anti-Toodse gevoel en ‘n Nasionaal—sosialisticse ideologie
posgevat, die begccrtc na ‘n suiwer Aﬁxkaner-chubhck het sterk toegcncem en hulle het
geen geheim daarvan gemaak dat hulle op “n DllltSC oorwinning gehoop hct nie._

Veral na Hertzog se uittrede uit die politiek in 1940 het die O.B nog sterker op die
voorgrond begin tree. Baié mense wat geloof in die partypolitie}; verloor het, en gcﬁoop het
om in die OB ‘n bo-politicke ] volkseenheid '—;e i;erwesentlik, het by die heweging
aangesluit. Die O.B. met sy semi-militére organisasie wag_ sterk teen dic Unie se deelname

aan die oorlog gekant, het nou aktief aan die politiek begin deelneem en daar het botsings
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tussen sy lede en die soldate plaasgevind. Veral toe die corlog vir die Geallicerdes in die
vroeé veertigerjare baie ongunstig verloop het, het dle voorstanders van die oorlog hulle
teenstanders as “Nazi's” of “Malanazi’s™ gebrandmerk en allerlei verwyte toegeslinger,
mense het mekaar as verraaiers gebrandmerk en die verbittering het byna geen grense
geken nie. Die meer cksﬁ'cmisticse elemente, die stormjaers, wat nie in bedwang gehou
kon wor& nie, het oorgegaan totv sabotasxe en verraad, of hero‘ies;a dade van verset teen die
regering se corlogspoging, en dit het daartoe gelei dat hierdie mense in interneringskampe
en tronke beland het.
Karel Kousop speel af gedurchde hierdie tyd van botsing, onsekerheid en verandering.
Die eerstepersoonsverteller is Gerrit, ‘n jong seun, wat vanuit sy kinderperspektief sy
| belewing van hierdie tydpefk verwoord. Soos die titel van die verhaal aandui, fokus Gerrit
se vertelling op sy kcnnisméking met die Boesmanseun, Karel Kbusop, wat deur sy ma op
Gerrit se pa se plaas ingeboek .word vir werk.'Mcyer (1988) s& die volgende oor die
 verhaal: o
Dolf van Nickerk slaag in Karel Kousop uitmuntend daarin om besondere
vriendskapsbande tussen twee seuns met verskillende kultuuragtergronde te
illustreer. () Daar word uitgebeeld hoe hullc mekaar se leed deel, saam swem en
in dieselfde kamer slaap.
' Dit gaan egter in. hierdie ' verhaal oor heelwat meer as net die illustrasic van
“vriendskapsbz_mde' tussen twee .seuns van verskillende kultuuragtergon@c”. In ‘n kort
kommentaar op jeugliteratuur (sien Van Niekerk (1992)) omskryf Dolf van Niekerk sy drie
jeugverhale (Skrik kom huis roe, Kafg_[ Kousop en Die Haasvange;‘) as volg:
| .In die jeugvérhale word die uithuisigheidbelewing, die alleenheid en sqeke na
liefde en “n plek in die wéreld - hier die gfootmenswéreld -in‘n ander Umwelt, die

kosmos van die jongmens, teruggevind.
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Hierdie uitspraak van die skrywer is ook geldig vir Karel Kousop, want waarom dit in
Gerrit se vertelling gaan, is Sy poging om sin te mazk van ‘n wéreld wat deur grootmensc
beheer word, wat hy nie ver'staan. nie en waarin niks permanent of veilig is nie. Die
oorlogstyd waarbinne die verhaal afspeel en die verandering, konflik en spanning wat
daarmee saamhang, intensiveer die kind se belewing van hierdie tyd as ‘n krisistyd in sy
lewe. Hy is bewus van sy pa sa Ectrékkenheid by die onderg-rondse teenstand teen die

regering en die gevaar wat dit inhou en, sonder dat hy die kbmpleksheid van die politicke
situasie kan verstaan, deel hy in die venyn en die bittcrhcid teen dic regering se deelname
aan die oorlog en teen die Engeiﬁc. Wanneer sy pa deur die polisie weggeneem word vir
ondervraging (p. 13) is hy so angstig dat hy nie kan eet of slaap nie, nie in die sicool kan
konsentreer nie en die hele tyd Béwus bly van die blou lig van die polisie waf vir hom die
teken word van die gevaar waarin sy pa verkeer. Vergelyk die kind se gewaarwordings op
p.l3:. | |
" Die hele dag in die skool kry ek koud. My blaaie is seer soos wanneer ‘n mens
| griep kry. Ek kry meer raas as gewoonlik, omdat ek vergeet om op te let. Ek bly
weg van Jan Smuts se ondersteuners af. Niemand vra iets oor my pa nie. My lyf
word al seerder. Ek kan ook nie van die blou lig ontsle raak nie, en daar is
vreemde ménse met uniforms aan wat heén en weer onder die blou lig verbyloop.
Selfs toe ek huis toe hardloop nadat die klok gelui het, wil die lig my nie los nie.
Gerrit voel dat sy ma se veiligheid nou sy verantwoordelikheid is (p. 13,14) en dat hy sy pa
se plek behoort vol te staan om ‘n inkomste vir die familie te probeer verkry.(p. 14). Gerrit
beskryf die tydécrk waarvan hy vertg:i as “dié v_mcmde. dzﬁe- van dle oorlog” (p. 23) en hy
besef dat die corlog aﬂes vir altyd verander het (vel;gelyk pp- 24, 26, 60). Dit het sy pa se
kleremakery verwoes, sodat hulle in ‘n benarde finansiéle posisie verkeer aen Sy pa nou

soos ‘n bedelaar voel (p. 61-62). Dit het verder vroegre verhoudinge verander, sodat die
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polisiesersant wat Gerrit as sy pa se vriend sién, hom nou moet kom arrestcef, sodat
soldate wat op pad is na die oorlog deur Gerrit geétiketteer word as “Jan Smuts se
rooilussies”(p. 8) en ondersteuners van dlc regering ondervra, in interneringskampe
geplaas word en deur regeringsondersteuners as verraaiers en saboteurs uitgekryt word (p.
.' 56).

Dit is gedurende hierdie krisistyd in sy lewe dat Karel vir n kort rukkie deel is van
Gerrit se lewe. Die feit dat hulle uvit verskillende wérelde kom en aan verskillende
kultuuragtergronde behoort, verhoed nie die seuns om soos enige twee ander seuns kragte
te meet, saam te werk, te speel, en ook by mekaar se hartseer en vreugdes betrokke te raak
nie. Dit is vir albei seuns ‘n tyd waarin hulle probeer om getrou te bly aan die lojaliteite
wat volgens hulle eie oordeel deur hulle geliefdes en hul agtergronde van hulle gevra word.
Hierdie lojaliteite van die seuns word veral getoets ten opsigte van hul pa’s. Beide die
seuns se pa’s rebelleer teen dic bestaande orde en beide. die seuns probeer blindelings
daaraan glo dat hulle pa’s geregverdig is in hul optrede.

| Gerrit verstaan nie waarom Karel op sekere maniere optree nie,' omdat hy nie Karel se
~ agtergrond verstaan nie. Omdat daar ‘n vriendskapsband tussen die seuns ontstaan, wil
Gerrit graag sy maat se innerlike gewaarwordinge probeer peil, maar dikwels shiit Karel
homself af deur sy pctaoor sy o€ te trek, hom in ‘n hoek terug te ek, weg te stap of
heeltemnal te verdwyn. Dit is ook nie vir Karel maklik om te praat nie, sodat Gerrit dikwels
sy emosies moet probeer peil op grond van dit wat uiterlik waargensem kan word.
Mettertyd gee Karel tog wel meer oor homself te kenne, veral wanneer hy telkens in ‘n
nowe krisis gedompel word deur sy pa se optrede. Gerrit leer dat Karel se pa
“weggehardloop” het oorlog toe nadat ‘n ander man “doodgegaan” het omdat hierriic man,
volgens Karel se pa “van Dekéi se mense en van Danser se mense” is en dat hulle moet

“doodgaan™ (p. 15). Wanneer Karel verdwyn en weer opgesPobr word, word dit duoidelik
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dat Karel se pa ook nou uit die oorlog “weggeloop™ het. Gerrit hoor ook iets van Karel se
geskiedenis: dat sy pa sc oupa die mense van Danser én Dekdi doodgemaak het omdat
hulle sy grond aan die witmense verkoop het en dat hy daama eers die witmense se
besittings gevat het, en toe hulle nie woﬁ hoor nie, 0ok vir hulle doodgemaak het. Karel bly
lojaal aan sy pa en vind regverdxgmg vir sy pa se optreds in die geskiedenis, vergelyk

- byvoorbeeld sy woorde aan Gcmt op p- 54: ‘

My pa is ook nie bang nie. Oupa Kousop was nie bang»nic. Dis Danser en Dekoi
se skuld, want my pa s€ hy’s ‘n Kousop en hulle het Gy-Garip genael en dis
hoekom my pa nie ‘n groot kaptein is nie. |

Wanneer daar dan iemand aan ‘n messtckery doodgaan, die moordenaar uiteindelik Karel
se pa blyk te wees, en Karel vir oulaas uit Gcmt se lewe verdwyn kom hy uiteindelik tot
die volgende insig oor die Boesmanseun:
| Ek vat d1e ﬁekemmér en loop stal toe. Die lang spantou hang weer op
sy plek. Dit lyk vir :ﬁy of dxc _spanfou met my wil praat. Die spantou wil vir
my iets sé {ran 'I.(arcl se pa wat nie ‘n kapfein van die Gy—Gan’p geword het
‘nie. Van oupa Kousop wat nie ‘n kaptem van die Gy-Garip gewerd het nie.
Van oupa Kousop wat met pyl en boog geveg het en nog baie ander dmge .
watek nie verstaan nie. |
Ek Hou die spantou in my handc om vir Bcnfrok te span. Karel se pa 18
meteens met die lang spantou om hom voor my op die stal se vlaer. En hy
lyk net soos Karcl. Hy wxl iets vir rny s&, maar hy kan nie. En skielik weet |
ek wat hy wil sé: dax Twagoep se leen hom kom vat het oor Gy—Ganp. En
- dat Karel Lokshoek toc is om die boodskap oorte dra. .
Die spantou waarvan Gernt praat, is die ton waarmee sy pa Karel se pa vasgebmd het toe

hy in hegtcms gcmcern 1s. fo:rdlc spantou word chc sunbool van die gees_tclikc



gevangeneskap waarin Karel en sy pa hulle bevind, naamlik dat hulle probeer leef volgens
die re€ls van die verlede wat halle onherroeplik verloor het en desperaat probeer veg teen
‘n nmuwe bestel wat hulle nn: wil verstaan of aanvaar nie. En uiteindelik moet Gerrit ook
toegee dat hy nie alles oxﬁtrent sy maat kan verstaan nie. Dit gaan dus uitcindcﬁk in die
verhaal oor ons onvoldoende poging om ons medemens en die wéreld waarin ons leef te
verstaan, soos deur Dolf van Nlekerk self gedefinieer as die eésensic waarom dit in die
letterkunde gaan (vergelyk Van Niekerk (1992)): |
Om iets van die wonder van die oneindige verskeidenheid lewe — van
wat ons begryp en nie begr'yﬁ nie; weet en nie weet nie; wat heelmaak én
breek, wat goed is én boos; wat ons sien en net van droom - razak te gryp en

ceni'oudig, reguit mee te deel?

MDE&KMENSE-MARErmmmTst
Hmrd:c VEM handel oor die twee r.ﬁeisie.s, Thea en Miriam, wat elkeen op haar eie
_ maniér ‘n “éakmens” is, en moet leer om die “sak” waarmee sy Saamleef, te oorwin.
Mrnam Tsosane is ‘n swart karakter in dic verhaal en Thea is ‘n blanke meisie, sodat daar
~ dus twee hooﬂ(araktcrs in die verhaal is wat aan versklllendc rasscgroepe behoort. Daar
moet in die verhaal nagegaan word hog hierdie twee karakters voorgestel word en wat die
verhouding tussen hulle is. | .
Thea, n dcmcnjange dogter is sonder ‘n hnkcrmer geborc en haar regternier het noo:t
ontwikkel nie. Nadax sy op sewejange oudcrdom as gcvolg van hlcrdle toestand in ‘n koma
beland hct het Thea se ma “n nier gcskcnk met behulp waarvan Sy normaal kon Iccf
solank as wat sy dle no&gc medisyne dnnk. By die aanvang van die vcrhaal is dn egter
duidelik dar iets _skeef geloop het,, want Thea kom sopas_uit die hospitaal waa_r sy ‘n

operasie ondergaan het, en sy is nou afhanklik van ‘n dialisesak waarin die gifstowwe wat
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. deur haar liggaam uitgeskei word, opgevang moet word. Thea verduidelik aan Miriam hoe
die sak werk, vergelyk pp. 27/28: |
Kyk - hier’s daardie sak nog. Dit hang nou net opgerol en leeg in
hierdie lapsak. Elke ses uur van my lewe moet ek dit vithaal en op die vloer
laat 16. Dan draai ek hierdie kraantjie cop en die vog wat in my buikhole is,
loop uit. Dis vol éif-stowwc; ... die sak doen nou dxe werk van my niere.

Thea kan ﬁooiz weer sonder die sak leef nie, en wanneer sy uit die hospitaal kom,
moet'sy leer om te aanvaar dat sy vir altyd ‘n sakmens sal wees, .en sy moet ook leer hoe
om met die sak saam te leef. Die feit dat sy anders behandel moet word as normale
rhense veroorsaak spanning tu##cn haar en haar familie, soos wanneer sy iergeet om die
kraantjie van die sak .tae té draai en haar ma ontsteld is oor die gemors wat dit
véroorsaakenockwanneersykwﬁadraakashaarsustcr,ﬂanﬁ,spot met die sakkie wat
sy moet ronddra. Thea se familie is egter ondersteunend en bly om haar by die huis te

" hé. Ook haar vriend, Francois, het vir haar ‘n beterskapskaartjie gestuur. Wanneer Thea

 hoor van die kaartjic wat Francois gestuur het, blyk dit dat daar iets tussen hulle gebeur

het wat Thea geheim hou, want sy dink benoud “As Francois tog nét mc allerhande
dinge uvitgelap het nie.” (p. 4}, en wanneer sy uitvind&f h;v niks oor.haar sickte gesé hét -
nie, dink sy: “Dan weet niemand nie. Dan hoef niem.and omt te weet nie.” (p. 5). Dit is
nie op hierdie stadium duidelik wat 'I_:lxea s¢ geheim is nie, maar daar kan afgelei word
| dat dit verband hou met die feit dat sy die geﬁfﬁik_ van die nier wat haar ma aan héar
geskenk het, verloor het, en ook dat dit verband hou met Francois. Daar is ook groot
oncnighéid tussen Thea se ma en haar oupa, want haar ma gio dat die karavaanvakansie
waarop haar oupa aangedting'; veroorsaak het dat dxc nier nie meer werk nie.
Miriam Tsosane 1s ‘n swart dogta' van ongcvéer dieselfde _6udcrdor;1 as Thea wat

gedwing is om die skool te verlaat en nou.werk soek sodat st kan help om haar familie te



onderhou. Haar pa is ‘n swakkeling wa¥ nie In staat iS'om ‘n \.{astc werk te behou nie, en
die familie se enigste inkomste is uit die vrugte en vis wat haar ma onder ‘n skuiling van
ysterpaaltjies en vullissakke agter die landdroskantoor verkoop. Miriam word deur Thea se
ma in diens geneem aangesien hulle vorige huishulp weggegaan het en sy boonop iemand
nodig het om bedags by Thea te bly. Mirriam gee voor dat sy een-ep—twintig jaar oud is, en
dat sy alreeds vir vier jaar as l;uiéhulp gewerk het. Een van dxe voorwaardes waaronder
Miriam in diens geneem word, is dat sy op haar gemaic moet wees met die siek kind en
vertron kan worci met haar versorging, vergelyk p. 7:

“Hier moet eenvoudig weer iemand in die huis wees,” s&€ die vrou. Ek wil hé jy
moet die siek kind sien. As jy skrik, kan ek jou .nic in diens neem nie. Dit is vir my
belangrik dat die nuwe cén wat hier kom werk, my nie in die steek sal laat nie, ...”

Hierdie klem wat gelg wo;d op betroubaarheid, is vir Miriam ‘n groot bron van wroeging,
aangesien sy reeds leuens moes vertel uit desperaatheid om die werk te kry. Miriam
verstaan nie presies wat met Thea verkeerd is nie, maar tree. tog op SO ‘n manier teenoor
haar op dat sy in diens geneem word. | | |

Die fokus van hierdie verhaal is dic wyse waarop die twee kinders mckaar se probleme
leer ken, en mekaar bystaan in hulle pogings om hierdie probleme te corkom. Daar word
ongeveer ewe veell rydi aan die twee karakters afgestaan, beide dogters word met begrip
geteken, en hoewel dit duidelik is dat Mlnam swart is, en dat sy uit ‘n bale arm huis kom,
word haar. probleme en die manier waarop sy dit hanteer nie op ‘n rassisties
.bevooroordc.elde manier uitgcbeeid nie.

Miriam word uitgebeeld as ‘n trotse persoon wat haar bes doen om bo haar
omstandighede uit te styg. Dis byvoorbeeld uit d;c geSprek tussen haar en haar grien&in,

Duduzile, duidelik dar sy baie goed op skool gcvaér bet ( p. 16), en dat dit vir haar baie

43



moeilik is om te aanvaar dat sy nie verder kan leer nie, vergelyk byvoorbécld haar
oﬁstandigc gedagtes op p. 17: n
Daar is ‘n bitter ding in haar bors; sy proe sy smaak in haar mond. Vir
jou sal daar altyd geluk wees, Duduzile, dink sy, maar sy is nie vir Duduzile
self kwaad nie; dis “n ander soort woede. Dis soos ou sép, dink sy. Ek proe
‘0 ou, swur-bitter smaak; ek is kwaad omdat Duduzile, wat niks van
Biologie en die Rekeningkunde verstaan nie, op skool kan sit. Ek is kwaad
~ omdat ek, wat so baickeer agtergebly het om meer uit te vind, by mense
werk ... |
Ten spyte van hierdie opstandigheid, is sy egter bereid om haar eie ideale opsy te stel
ten einde haar familie te help. Sy kry veral haar ma jammer en wil graag help om die
lewe vir haar makliker te maak, Sy beloof byvoorbeeld om vir haar nuwe skoene te
“koop met haar eerste salaris, en wanneer die vroue op die bus van haar ma s€ “daardie
."soort raak aan alles gewoond. Ons noem hulle .sommcr die sakmense” (p. 23), is sy
“ vernederd en woedend, maar bly lojaal teenoor haar ma en neem haarself opnuut voor
om te ontsnap aan haar haglike omstandighede, vergelyk p 23:
Julle praat nie so van Mama Sara nic! ... Sy is ‘0 beter mens as albei van guIIc
Sy sorg vir ons, Sy_werk haarself dun vir ens. (...) Hoe kom ‘n meﬁs onder die
sakke uit? wonder sy en dit voel asof sy mssen die baie liggame wat haar vasdruk,
kan uitbreek. Sy byt op haar tande en kyk na d1e droogtelandskap buite. Ek gaan
nie vir altyd ‘n sakmens wees nie, dink sy. Mama Sara ook nie. Ons moet onder die
sakke uitkom. |
- Die enigste uvitweg wat Miriam het om vir haar familie geld te verdien, is die werk as.
huishulp wat sy met behulp van léuens verkry het, en sy loop gevaar om l;icrdic werk te

verloor,:wént sy is heeltemal onervare in die hantering van ‘n huishouding. Die krisisse



waarin sy beland, is egter ook die stimulus vir die ontstaan van vriendskap tussen haar en
Thea. Wanneer Thea agterkom hoe onbeholpe Miriam met die huiswerk is en teenwoordig
is wanneer krisisse ontstaan, ontferm sy haar oor Miriam, en die feit dat hulle saam hlﬁfd.le
verknorsings beleef, veroorsaak .dax hulle mekaar leer vertrou en dat daar ‘n kameraadskap
tussen halle ontstaan. |
Die begrip wat tussen die twec meisies oh_tstaan, hou ook-‘-ferband met die feit dat
elkeen ‘n skynbaar onoorkomelike probleem het en dat hierdie probleem ook vir albei
vererger word deur die feit dat hulle op ‘n immorele manier opgetree het. Wanneer Miriam
s¢ huislike omstandighede so versleg dat hulle nie meer kos het om te eet nie, steel sy
bijkkieskas in die spens van die huis waar sy werk. Haar sin vir wat feg 1s, veroorsaak |
egter dat sy nie met haar gewete kan saamleef nie, en dat sy by Thea se ma gaan bieg.
Hierdie morele oorwmnmg help ook om haar pmblcme op te los, want nadat sy oor die
| blikkieskos die waarheid vertel het, kan sy ook die ander leuens regstel, en is Thea se ouers
bereid om haar te help om terug te gaan skool toe en haar ma in diens tc. neem. Selfs in
h:crdlc omstandzghede behou sy ook haar trots, want sy is nie bere:d luenhe hulp verniet te
aanvaar nie (vergelyk Pp- 81 82). In sy reaksie op die standpunt wat Mlnam inneem,
beklemtoon Thea se pa dan dat sy hierdie hulp verdien het deur goexe karaktertrckke en
haar bereidwilligheid om hard te werk, vergelyk p. 81- 82 |
“Ek gee dit ook nie verniet nie,” s& Thea se pa bcdaatﬁ. “Jy het dit verdien, -
Mmam, deur geduld en bystand ten opszgte van Thea, deur eerlikheid, c;_l deur die
ure wat jy nog geduréndc die vakansies wat kom, .by Thea gaan deurbrin g” |
Ook van Thea verg dit morele krég om uiteindelik mét die gche%m waarmee sy saamleef,
uit te kom. Sy besef dat sy nie mﬁger die skuldlas vir haar verswakte gesondheidsigeétand
op haar oupa kan laat rus nie, ;:n moet erken dat sy eers as gevolg van ydciheid bpgehou

het om haar medikasie te neem en daarna nie bereid was om dit te erken nie. Wanneer sy
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hierdie oorwinning oor haarself behaal het, het sy groter geestelike kr'ag.om haar tocstand
te aanvaar en daarmee saam tc leef. Dit is ook belangrik dat dit Miriam se bystand en
geesteskrag was wat vir Thea gehelp het om tot aanvaarding van haar probleem te.kom '
deurdat sy haar bygestaan het en in haar geglo het toe sy dn nodig gehad het. Miriam het
haar naamlik gehelp om te bewys dat sy weer ‘n normale aktiwiteit soos swe:ﬁ kan beoefen
(vergelyk pp. 65-70). Mmam Wys ook vir Thea daarop dat ell-cecn 1cts het wat hy of sy
moet beveg en probeer corwin. |

Die klem in hierdie verhaal is dus op morele krag, en die meisies word as gelykes

geteken in hulle stryd om hierin te corwin.

3.4 DROOMWA DEUR BARRIE HOUGH

Hlerdle verhaal speel af in Iohannesburg in die vroe€ sestigerjare, en d.xc hoofkarakter is
die seun, Paul van Zyl, watin standcrd vyf is (p. 2) en wie se Icwe mgrypend verander
ngdat Sy pa onverwags doodgaam Die verhaal begm met die volgende woorde: “My
hélderste heriﬁnering aan Pa.is daardie }aagtc oggend saam met hom - die dag voor die aar
in sy. kop gebars hctf’ (p. 1). Paul noem dan ‘n hele reeks dinge op wat hy van sy pa
onthou, maar s& dat dit “daardie laaste Satcrdagoggend” is wat hy akyd sal onthou. ch
verteller is dus n volwasse Paul wat uit ‘n agtemnaperspektief vertel. Wanneer die verhaal,
na die inleidende gedeelte, teruggaan na.die verlede, word daar vert_cl van Paul se laastc
oggend saam met sy pa, hoe §y pa net hierna sick geword en doodgegaan het aan ‘n
gebarstc aar in sy kop en van dic krisis wat dit vir die hélc gesin, maar vera] vir Paﬁl
veroorsaak. Wanneer Paul se pa doodgaan, is dle seun op ‘n stadium in sy 1ewe wanneer hy
ﬁog nie op sy eie bene kan Staan mc, baw stcrk met sy pa :dennﬁseer en ‘n vadersfiguur
nodig het om hom_ te help ontwikkel tot selfstand:ghczd. In hierdie proses speel d1c swart

_ skoohmaker; Joseph, ‘n belangrike rol, en dit is nodig om te kyk na die verhouding tussen

Paul en Joseph waardeur daar belangrike kommentaar gelewer word op rasseverhoudinge.
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Die dood van Paul se pa het ingrypende ﬁnansiéle implikasies vir die hele gesin, onder
andere dat hulle nie kan bekostig om in hulle huis in Aucklandpark aan te bly nie, maar na
‘ﬁ woonstel in Hillbrow moet trek en dat sy ma moet gaan werk om vir hulle te sorg. Paul
se ma kom ook onder druk om die spesiale motor wat sy pa as taxi gebruik het, te verkoop.
Hierdie motor, ‘n 1948 Buick Special, die “droomwa”™ waarvan daar in die ﬁtcl van die
verhaal gepraat word, is vir Péﬁfsinoniem met sy pa. Sy Pa !;ét altyd gespog dat ander
ouens net oor so ‘n motor droom, tefwyl hy eeﬁ kan ry (p. 2), hy het hierdie rhotc}f met
groot sorg opgepas, soos blyk uit sy 6ntsteltenis wanneer sy passasiers daann gerook het
(p-4), en hy s€ ook daar is drie dinge wat ‘n man nooit uitleen ﬁie, naamlik “Jou geweer,
jou kar, en jou vrou,” {p. 7). Na haar man se dood besluit Panl se ma om nie die motér te
- verkoop nie, omdat sy s& “Die motor w:as Hannes se trbts." (p. 20) en ook warmeer hulle na
die woonstel moet trek, behou sy die motor. Paul word gehelp met die aanvaarding van sy
pa se dood en van sy eie selfstandigheid deur ‘n droom en ook deur Joseph wat vir ﬁom ‘n
vaderfiguur word. In sowel die droom as die verhouding tussen Paul en ioseph speel die
Buick ‘n belangrike rol -

Wanneer die gesin na die woonstel moet trek, word die motor in die woonstelgebou se
parkeerplek gehou, en as Paul eendag, terwyl sy ma by dic wcik is in die Buick gaan sit
.omdat dit hom nader aan sy pa laat voel, sien hy ‘n gesig deur die voorruit van die motor
na hom staar wat vir hom bekend lyk, rna.ar wat hy nie kan plaas mc Wanneer die man oor
die motor se enjinkap streel, voel Paul lus om vir hom te skreeu ém Sy pa se motor uit te
los maar hy voel ook “.. iets in die gesig keer my. Dit sbu ongeskik wees.” (p. 35).
 Wanneer die man wegdraai om te qup, sien Paul dat hy ‘n ;koor;makér se uniform aanhet,
en hy kan nie van hom vergeet nie. Hy séék in Ciﬂicrs, sy broer, se foto-album tugsen die
veibleikte foto’s van sy voorgeslagte totdat hy die fotd van .sy QOupa van Z;I kry, mét die

groot snor met die opwaarts gedraaide punte, en dink dan: *“Dit is presies diesclfde snor
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wat ek vroegr deur die Buick se voorruit gesien het. Die skoonmaker het my oupa Van Zyl
se¢ snor.” (p. 36). Die volgende oggend kom hierdie skoonmaker vir Paul se ma vir
toestemming vra om die Buick sonder betaling skoon te maak, want hy s€ “ek het hom by
my drome gesien” (p. 37). Paul hoor dat die man se naam Joséph is en dat hy die “boss
boy” van die skoonmakers is. |
Wanneer Paunl! een middag van die skool af kom en nie Qy ﬁoudjie, Lappies, in die
wooﬁstel kan kry nie, kom hy op Joseph af in die keldcwerdieping van die woonstelgebou,
en nadat _Ioseph nitgevind het dat ‘ri.skoonmakcr wﬁt nie van die hondjie geweet het nie,
die woonstel se deur oopgelos het, help hy vir Paul om na die hondjie te soek. Dis Josep'h
wat die beseefde hondjie ka'_'y, hom na die veearts toe dra en die tien rand betaal sodat dle
hﬁndjic daar kan bly om behandeling te kry. Paul gaan saam met Josepﬁ na sy kamer waar
hy wag om met dlc skoonmaker te praat wat die deur oopgelos het. Hy kyk na foto’s wat
op die .laaikassic langs Yoseph se bed staan, en wann#er hy verbaas s& dat die troufoto nes
di€ van sy oupa lyk, antwoord die skoonmaker dat dit nie net die witmense is wat defiig
trou nie, en as Paul verbaas is omdat hy vertel van sy pa se plaas waar buﬂc vir .twec dae
bruilof gehou het, sé Joseph:
“Mfana, ons was ryk soos die witmense. Ons het geboer met die koring en die
“beesendie skaap Toe hulle het kom vat ons grond ... (p. 50). |
Daar gebeur hiena ‘n reeks dinge wat aan dic een kant spapning skep tussen Paul en
Joseph, x'naar.waz aan die ander kant veroorsazk dat hulle mekaar bcté; leer ken en die |
vcrhoudhg. tussen hulle hegtci maak. Paul is. hoogs onzsteld wanneer Pieter vir Joséph en
ander skoonmakers in die Buick afnecrn, en hy verduidelik aan Pieter dat hy geen drome.
van sy eic het nie, maar net aan sy pa dink en wens dat hy oud genocg. was om die Buick te

ry {(p. 57). Wanneer Joseph vir Paul vra waarom hy so baie in die Buick sit, sé die seun:
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“Ek verlang na my pa, Joseph. Ons het elke Sater&agoggend Emmarentia-dam
toe gery. Ons het gaan kyk na dlc voils en klippe gegool Hy het vir my goed
gewys waarvan net.hy geweet het. Wanneer ek in die Buick sit, voél ek hy’s by
my.” (p. 61) | | | |

Eendag wanneer Paul van die skool af kom, tref hy sy ma, wat ‘n drankprobleem Bct,
bewusteloos op die vloer aan, t;n dit is vir Joseph wat Paul gaan soek om hom te help (p.
64-65). Joseph help vir Paul met deernis en hantéer Paul se ma, ten spyte van die
hopelose toestand waarin sy. verkeer, met gfoot respek. Dit is duidelik dat Paul vir Joseph
vertrou en op hom reken wanneer hy ‘n volwassene se hulp nodig het. |
Paul se ma word kont hierna. gédwing om die Buick aan Joseph te verkoop sodat.
Cilliers, Paul se oudste broer wat Springbokkleure in swém verwerf het, corsee kan gaan
saam met dic Springbok—spzin. Alhoewel sy ma aan hom probcer verduidelik dat sy geen
ander keuse gehad het nie, daf_ Joseph die mdtor sal waardeer, dat dit op dieselfde plek sal
bly staan en dat hy s.teeds' in che motor kan gaan sit soos dit sy gewoonte is, is Paul hoogs
ontsteld en opstandig. Hy sé aan sy ma: “ ... dis nie meer Pa se kar nie ...”, en hy voel
verraai deur Joseph wat as’t ware die motor van hom (en in Paul se gemoed) ook van sy pa
weggeneem het. Die mate waarin hierdie verlie.s van die motor vir Paul ontsteL blyk
| daaruit dat hy die dag nadat hy die nuus gehobr het, nie skool toe gaan nie, maar halfpad
van die bus afklim, terugkeer huis toe e;_x as hy by die Bdick kom waar hy op sy gewonc
.plek' in die pérkeergarage staan, sy skér vithaal en die deur van die motor daarmee krap.
Wanneer hy in ‘n hoogs ontstelde gcmoedsiocstand hierna alleen in die woonstel xs droom
hy dan hy sit in die Buick wat vol \#gtcr is, en waarin daar visse en seeplante is. Hy sien ‘n
ﬁgﬁm‘ Wé.t agter die stuurwiel sit,_.e.n téf_:gedraai is in groen verbande. Hy herken hierdie
figuur as sy pa aan dfe hande wat nie toegedraai is nie. Sy pa draai dan eers die verbande

om sy kop los, draai sy kop na Paul en masak daarna die deur aan sy kant oop. Sy pa trek
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vir Paul uit die motor uit en hglp hom om dic strand te bereik. Die droom weerspiegl Paul

se behoefte om vrede te maak met sy pa se dood en om homself los te maak van sy pa en

die motor wat sy pa verteeawoordig. Volgens die droom is dit ook sy pa se wens dat hy
hierdie breuk moet maak, want dit is sy pa self wat hom uit die motor haal en hom
aanmoedig om sy eic pad te loop; vergelyk: |

Hy trek my uit die éuick uit. (...) Ons sﬁcm dpwa;fm. Ek sién die bodem ver
onder my. Die Buick word dof. (p. 72) |

en vérder: | | |

Toe ons deur die oppérvlak breek, veel ek vir die eerste keer of ek amper
verdrink het. Ek hyg en hoes. Die soutwater Erand my keel. Voor ons strek ‘n wit
strand wit. Dit Iyk soos Margate s'n. Daar is ﬁct nie mense nie. Pa stoot my in die
rxgtmg van die strand. | | |

‘n Brander vat my .én spoel my uit. Die sand voel grof teen my vel Pa beduie vir
‘my dat ek van die see af moet weg. Hy wéai.: Die iaaste: wat ck:irﬁn hom sien, is ‘n

 groen hand wat wegsink in die water. Ek staan op en loop tot op die droé sand. (.
73) | |
Die betekenis van die droom kan saamgevat word deur die gesprek tussen Pieter en Pau]
waarin die jonger broer deur sy ouer broer gevra worﬁ Waaroor hjv droom, en Paul dan sé&:

“Daar’s niks nie. Ek dink net oor Paen dxc Buick en ek wens ek was oud genoeg
omdie Buick tery.” (p. 57} = | .

Pieter aﬁtwOord dan hieroi;: | |
. Die Buick was Pa se dm_om,.P'auL.Dis twecdchands.' Dis oud. Jy moet jou eie
droom kry. (. 57) P .

- Die manier waarop Paul optree nadat hy uit hierdie .droom wakkcf wo;d, bevestig dat .

die droom hom gehelp het om grd:er.selfstandz'gheid te bereik. Wanneer hy net na die
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droom bad, word hy vir die eerste keer bewus van die lang hare 'o.p sy bene, van *’n paar” |
op sy bors en ook van die hare op sy gesig. Hy besef dus dat hy besig is om ‘n man te

word, en vir die eerste keer skeer hy odk homself soos sy pa hom geleer het op die laaste

oggend wat hulle saam was (p. 2-4). Hierna vaar ﬁy ook alleen die stad in, en wanneer hy
terugkeer huis toe, erken hy teenoor sy ma dat dit hy is wat die Buick gekrap het.

Paul is ook nou -bcreid om din;ge tussen hom en Joseph reg te maak, want dit is hy wat
vroeg die volgende oggend na Joseph se kamer toe gaan met die wet§ dat hy oor die Buick
moet praat. Joseph behandel die kind op “n vaderlike wyse. Hy s& dat sy hart swaar is, dat
hy nie kon slaap nie en dat hy vir Paul gewag het. Joseph s€ ook vir Paul dat hulle moét
praat, “eers die slegte melk uit die kalbas gboi’_’ {p. 76) en daarom wil hy vir Paul na “die
plek van die water” neem, volgens hom “die plek van jy en jon pappie” (p. 76). Wanneer
Paul dan op Icseph se bed gaah 1€ en v?ag tcﬁvyl die ou man rcgmaak. assosicer. hy die
reuk van die Lifebuoy-seep met herinneringc aan sy Oupa Meyer. Dit is duidelik dat
Joseph nou die vaderﬁguhr geword het wat Paul nodig het. Dit blyk veral wanneer hy
Iosci:h se oorbelle opmerk,'en dan dink: |

| Skielik pla iets my. Ek kan nie onthou of Pa in die droom sulke oorbelle gehad
het of nie. (p. 77) |

In die gesprek tussen J:}seph en Paul hierna, verduidelik Joséph waarom hy die motor wou
koop, maar hy pfaat ook.met Paul bor dlc rasseverskil m§scn huilc- Joseph verwys na die
gebrek aan'rcspék waarmee hy deur wit kinders behandel wori en wanneer hy vir Paul s&
dat hy vxr hom omgee soos vIr sy eie kleinkind, wonder hy of dit sy swart vel is wat

veroorsaak dat die kind hém sleg be_handcl,' ve_rgcifk: | ‘.
| Ek sien jou soos my ﬁnd sc.lcind‘ Soos jou mammie hy’s dronk ek gaan help

 jou. Jy kruip hier binne my hart. -
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Ek sé vir die cleaners: Ek, ek is Paul van Zyl se ubabamkhulu. Hulle lag vir.my.
Hulle sé: Die wit kind, hy gaan jou seermaak, Joseph. Ek s& vir hulle: Hy is nie
dieselfde soos die ander wit kinders nia.Ennoujykrap my kar, Paul. Is dit oor ek
het die swart vel? (p.80). | |
Hoewel Paul nie hierop antwoord nie, blyk sy berou oor dxc manier waarop hy vir
Joseph behandel het daaruit dat hy begin huil, nie net omdat hy vir Joseph seergemaak het
nie, maar oor alles wat die lewe vir hom so moeilik gcmaak het sedert sy pa se dood.
Joseph besef ook noun dat dit nie rassisme was wat Paul so aggressief teencor hom laat
og&e& het nie, maar dat dit ‘n umng van die kind se eie pyn was, vergelyk sy woorde aan
Paul terwyl hulle saam langs die dam staan: | |
| Die krap op die Buiék,’ ek kan hom laat regmaak, Paul. Maar die krap op jou
hart, hy gaan nog lank bloei. (p. 80)
Teen die einde van d1c verhaal is die kind se probleme dus nie opgelos nic, maar hy het
begin om sjr pase deod te aanvaar, en daar is ‘n verhouding van begrip en Qertmue tusﬁen
hom en Jésci)h, en die swart man het vir hom. die plck ingeneem van sy pa. Dit Blyk veral
as Paul vir Joseph d1e nes van die dwcrggans gaan wys wat sy pa vir hom gewys het op die
laaste oggend wat hulle saam was, en wat die kmd beskou het as ‘n geheun wat net hy en
sypa gcdcel het. |
3.5 SAMEVATTING
Int aldrie die verhale wat in h;crdxc hoofstuk beSpreck is, kom karaktcrs van vcxskxllendc
rasse in noue kontak met mekaar, en hulle word as ewe mcnswaardxg gctckcn. In Die
sakmense word die wit en dm swart meisie ewe sterk getckcn, sodat daar van twee
hoofkarakters gepraat | kan word, en in Kare! Kousop en Droomwa word dle
ecrstepersoonvenellers wat die hooﬂ(araktcrs van die verhalc is, tot belangrikc mmgtc

gebrmg deur hul kontak met swart karakte:s
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HOOFSTUK 4
BESPREKING VAN SPESIFIEKE JEUGVERHALE

4.1 INLEIDING

TIn hierdie hoofstuk word drie verhale besﬁreek wat in 1995 gepubliseer is, dus aan die
einde van die periodc wat ondersoek word. chrdle verhale is Terug na Grootgeluk deur
Hannah Bell, ‘» Reé'nbaog oor Grootbaai deur Mary—Afm van Rensburg en ‘n Roofvoél uit
die ooste deur Rona Rupcrt. Daar sal weer nagegaan word op watter manier

rasseverhoudinge ‘n rol speel in Iucrdxc verhalc

4.2 TERUG NA GROOTGELUK — HANNAH BELL

Dle verhaal Terug na Gréotgeluk deur Hannah Bell handel oor Martin, ‘n seun wat
sopas sy matrif:keksamcﬁ afgélé het, en wat. in dic vcrIoop i/an die verhaal lIeer om sy
vcrantwoordchkhedc te aanvaar ten ops1gte van | sy gesm en om ook op ‘n
verantwoordelike manier besluite te maak 00T sY €l mckoms Martin en sy Maen Kleinsus
bly by huﬂc Ouma in Pretoria waarhcen'hullc vcrhuis hct nadat Martin se Pa vyf jaar
tevore in “n vliegtuigongeluk op sy plaas in Zimbabwe gester het. Die verhaal handel oor
Martin se tcrugkeer na die plaas Grootgeluk, in mebabwc waar hy voor problcme en
knsxssxruasms te staan kom waardcur hy grotcr volwasscnhexd bcreik.

Martm ontmoet tydcns hierdie tyd Weer vir Ccrahc, d:c dogtcr van dm buurplaas wat
hy as ‘n dogtertjic geken het, en wat nou in ‘n aann*ekhke meisie verandcr het, en daar
ontwikkel ‘n mooi verhoudmg tussen die tv_veg jongmcnse.' Vcrdcr is die situasie op

Grootgeluk problematies wanneer Martin daar opdaag: die plaas word gehuur deur ‘n man
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met die naam van Ben Dumond wat ander mense vermy en wat ook vir Martin laat
verstaan dat hy nie op die plaas welkom is nie. Gedurende die verloop van die verhaal leer
Martin egter vir Dumond beter ken en nadat hulle twee saam verskeie krisisse beleef het,
kan Martin cok vir Dumond help om sy probleme op te Tos. ;
Hoewel Terug na Grootgeluk dus handel oor ‘n tydperk van volwassewufding van die
hooﬂcafakter, Martin, vorm dle vérhouding tussen mcﬁse van ﬁérskillcndc rasse wel ‘n sub-
temna in die v.erhaaLHierdic tema kom ter sprake in die manier waarop die verhouding
tussen Martin en die swamnan, Mhuka, en sy seun, Tambo, vitgebeeld word.

- Ben Dumond het ‘n kok met die naam Mhuka, ‘n Shona. Hy het vir Martin en Lood, die
seun van die buurplaas opgepas toe huﬁc kleutérs was, en goed vir hulle gésorg. Daar was
nooit “n honding van meerderwaardigheid of minderwaardigheid tussen Mhuka en Ben
Dumond nie. Alhoewel Ben Dumond ‘n kwaai man is, gaan dit goed tussen hom en
Mhuka. |

* Mhuka se seun, Tambo, is chc bestuurder van Ben Dumond se MCL Martin s€ dis
goed dat Tambo ‘n bestuurder van die winkel is, IWant hy was altyd beter met somme as
hyself (p.21) Hy s€ ook Tambo sal die winkel gacd bestuur vir Dumond, aangesien Tambo
altyd die beeste by die dip vinniger getel het as hy. | |

Die verhouding tussen Martin en Tambo is nie beledigend nie, en dit is cok nie
gesaghebbend van Martin se kant nie. Die twee seuns word as gelykes uitgcbeeld. Die aard
van die verhouding tussen die seuns blyk veral wanneer Martin vir Ben ?umqu help om
die geid.by Tambo te gaan haal. Dumond kan self nie bestuur nie, want hy is siek. Tambo
en Martin herken mekaar dadelik toe Martin by dic winkel kom. Tambo stazn agter die
monbank van die wmkt:l, cﬁ mt die ﬁanlike méder wﬁérop hulle mckmr_ grogt, is dxc
vcrﬁéuding tussen hulle duid;:lik di¢ van .vricndc en nie ﬁpics van die swart-wn verhouding

in die Suid-Afrikaanse samelewing nie. In plaas daarvan dat Tambo vir Martin s& “baas,”
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s& hy “maat” Dit is nie Martin. wat as die lclcr uvitgebeeld word, met Tambo .as sy
volgeling uitgebeeld nie.Dit is Tambo wat kleintyd vir Martin alles geleer het, soos hoe om
jakkalse te vang, hoewel Martin erken dat hy nie alles kan onthou wat Tm;:nbo hom geleer
het nie. : | - ‘

Wanneer Martin by die winkel aankom om die geld te haal, was daar moeilikheid. Buite
die winkel was daar manne met AK47 gewere., Martin en Tambo moet ‘n plan maak om
die geld weg te neem. Martin se plan. om die geld in ‘n emmer met suﬂc& of meel bo-oor
gepak sal volgens Tambo.nic werk nie -

:Tambo besluir daf hy saam met Martm fnoet teruggaan na Ben Dumond toe. Dit .is _
Tambo s¢ idee om die geid in die wiele van die fiets in te pak wat die seuns help om uit die
moeilikheid uit te kom. Tambo praat met die diewe wat Dumond se geld kom steel en hy
neem ook leiding in die dinge wat hulle moet doen om te mrleéf, socos om uit te trek
wanneer die misdadigers hulle beveel om dit te doen.

" Ben Durﬁond bedank Tambo .en Martin nadat hulle van die hele episode vertel het.
Martin s€ vir Ben dat dit Tambo is wat die plan gemaak het. Ben s€ dat Tambo slim is en
dat hy hom sou help om verder te leer en ondemeem om sy ﬁéts te laat regmaak wanneer
hy weer dorp toe gaan. |

- Die goeie verhouding tussén Martin en Mhuka blyk ook uit die ou man se woorde
wanneer Dumond siek word, en Ma'rtin.bcsluit dat hy die vol Buzirivier moet deurswem
om te gaan hulp soek. Mhuka se o2 is vol trane as hy sé: “Ek groet jeu;-M_&;'tin, kind wat ek

grootgemaak het.”(p.48). -

4.3 ‘N REENBOOG QOR GROOTBAAI ~ MARY-ANN VAN RENSBURG
Hoewel hierdie verhaal handel oor die probleme wat ‘n tiener in sy gesinslewe beleef, is

daar ‘n subtema van raSsevcrhoudingc wat aandag verdien. Die hoofkarakter van die
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verhaal is Tom, ‘n veertienjarige seun, en die verhaal gaan oor veranderinge en nuwe
ervaringe wat Tom moet leer om te hanteer.

Tom is deel van ‘n gclukkigc gesin. Hy woon saam mét sy Pa, Ma, ouer suster en broer
in Pretoria waar hy baié goeie maats het, en sy lewe draai verder om sy duiwe en judo
waarin hy alreeds ‘n silwer medalje in die S.A. Kampiocnskappe verower het. Dan
ontwikkel Tom egter problcmc ‘rﬁet sy enkels en hy hoor dat hy nooit weer judo kan
beoefen nie. Verder kry Tom ook die nuus dat sy Pa vir sy werk na Kaapstad verplaas is,
wat beteken dat hy sy maats en sy duiwe sal moet agterlaat wanneer hulle na Kaapstad
‘verhuis. .BoonOP word Tom sc OQuma, vir wie hy baie Tief is, met terminale kanker
gediagnoseer. Hierdie negatiewe veranderinge stem Tom aanvanklik béie moedeloos, maar
dit vorm uiteindelik die moﬁvering vir groei tot grdter persoonlike krag en die insig dat die
lewe met hoop en moed aangcpak moet word, selfs al Iyk dit asof alles verlore is.

Een van die positiewe uitvloeisels van die feit dat Tom na Kaapstad moet verhuis, en
dat hy nie meer judd kan beoefen nie, is dat hy leér branderplank ry. Hierdeur ontmoet hy
ook nuwe vriende in die vreemde omgewing. Hy leer onder andere twee swart seuns,
Zondi en Gampu ken, eﬁ daar ontstaan ‘n baie goeie verhouding tussen Tom en hierdie
seuns waardeur hy ook hulle wéreld leer.ken, en inspirasie put uit dié-moedigc manier
waarop hulle krisisse h;.mtccr.

Zondi en Gampu is Xhosas, maar huile kan Afrikaans praat. Hulle pa bring hulle elke
dag strand toe in een van sj taxi’s as hy mense Seepunt toe moet bring. Hulle.gaan altyd
saam in die swembad tussen die rotse voor dic hotel by Saunder’s Rock swem. Hulle surf
ook goed. | | |

Gampu en bndi.'heip vir Tom toe ‘n gcwcidige golf hom eendag cndcr die -water |
intrek. Tom en sy vriende plaas ook advertensies in mense sc posbusse vom sakgeld te

verdien. Omdat Zondi en Gampu vir Tom gehelp het, groei daar by Tom “n houding van
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groot waardering vir sy swart maats. Hennie het vir Tém gesé dls Zondi en Gampu wat op .
hulle planke ingegaan het toe hulle sien hy is in die moeilikheid. Tom het dankbaar gekyk
na Zondi se gespierde boarms. Gampu herinner Tom ook dat hy gered is omdat sy Ouma
vir hom gebid het.

Wanneer Tom vir die eerste keer hoor dat Zondi en Gampu Xhosa, hulle moedertaal,
praat, besef hy dat die goeie Afrikaans wat hulle altyd met hom praat, hulle tweede taal is.
Hy masak ‘n waarderende opme:king hieroor, en Zondi verduidelik dat hulle Ma altyd met
hulle Afrikaans pra, terwyl hulle pa met hulle Xhosa praat. Zondi s& vir Tom hy surf so
goed soos Hennie, Omdai Tom geleer het om te surf, vind hy dat surf Iekkerder is as judo.
Tom leer ‘n belangrike les van Zondi terwyl hulle dic advertensies in mense se posbusse
gooi om sakgeld te verdien. By een huis skree ‘n vrou vir hulle op “n baie onbeskofte
manier dat sy nie gemors in haar posbus wil b€ nie, en dreig die seuns met haar hoﬁd. Tom
raak kwaad vir die .vrou, maar Zondi lag en s€ vir Tom dat hy dit moet vergeet, aangesien
' dit nie die moeite werd is om kwaad te word nie. Tom besef dat Zondi reg is en dat dit niks
hclp om jou huﬁxéur te verloor nic.. Hy bewonder Znndi se vermo& om kalm te bly. Later s
Tom ook aan.Hennie dat hy iets geleer het uit die dag waﬁmp huﬁc die ad§enensics
versprei het, naamlik dat dit baie gaaf was van Zondi en Gampu om die geld wat hulle
hieruit kan verdien, mé_t hulle te deel Die swart seuns het as ware vriende opgetree,
aangesien niks hulle veri:lig het om vir Tom en Hennie die geleentheid te gee om saam met
hulle sakgeld te verdien nie.

Tom raak baie bekommerd wanneer hy nie vir Zondi en Gampu op die strand sien nie.
Hy hoor hierna oor die televisienuus van die dood van vyf mengc tydens ‘n skietery in ‘n |
taxi-oorlog in Khayelitsha waar Gampu en Zondx woon. 'fom is gcwéldig ontsteld, want hy
weet dat Zondi se pa ook taxi’s besit en dat hj dus aok.in gcvéar kan wees. Hy wonder ook

wat met Zondi en Gampu gebenr het toe dazr in die nuus gesé word dat *n groep jeugdiges
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wat om die brandende taxi’s vergader het, met rubberkoegls viteengejaag is. Hy kan nie
help om te wonder o.f Zondi en Gampu deel was van hierdie jeugdiges mc Hy dink aan
hulle as “Die twee ouens wat saam met hom en Hennie swem en plankry” en as *“sy maats
wat sy lewe gered het” (p. 68). Tom probéer skakel om wit te vind wat met die swart scuns
en hulle pa gebeur het, maar die enigste nommer vir Mateyise wat hy in die telefoongids
kan vind, behoort nie aan Zondi se pa nie. Tom se pa bel die skoolhoof waar die twee
seuns skoolgaan, maar die twee seuns is nie daar nie. Navrae by die polisie en hospitale
lewer ook niks op nie.. |
.Tom bly baie bekommerd oor sy twee maats, en sclfs wanneer die operette by die skool
al sy aahdag verg, en sy ouma boonop so siek raak dat hulle besef die dood is baie naby
vir m, dink hy nog voortdurend aan hullé, .cn wonder wat ﬁxet hulle gebeur het. Hy hou
byvoorbeeld die nuus en die kocrantg dop, méar dit lewer niks op nie (p. 69-70), op die
| aand van.die operette by die skool wens hy dat Zondi en Ganipu ook daar kon wees (p. 71)
en toe hy wakker word op die oggend na die operette is die vraag van hulle v'ciligheic.i een
van die eerste gedagtes wat by hom opkoﬁx (p.7D). |
Tﬁm se oumna is op hierdie tydstip sterwend, maar wanneer hy die geleentheid kry om
vir ‘n kort rukkie strand toe te gaan, sien hy vir Zondi en Gampu kort na mekaar op hulle
plankc agter Hennie aankom nes altyd, asof hullc nooit weg was nie. Torn 15 baie bly om
hutlle te sien en vra waar hulle was. Hoewel Tom jammer is om te hoor da: een van mnr.,
Mateyise se taxi’s heeltemal uitgcbraxid, en ‘n andﬁf een deur klipgocisry sleg geduik en:
verfaf is, is hy baie verlig om tc.hoor dat Zondi se pa nie beseer is nie, aangesien hy in n
' ohbeskadjgdc taxi was op die stadium toe die skade aangcrig.is. }
Dle swart seuns se houding oor die gcvaaf waann hulle verkeer het, is ﬁr,’f’om ‘.n
| -voorbeeld van hoe ‘h mens p_roblemc, asdok dxc lewe in die algemeem moet Benadcr. As

Hennie vra of hulle nie bang was tydens die taxi-oorlog. nie, sé Zondi: “Ons is nie bang
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nie! (...) Ons pa s& ‘n mens moet. moed hé. ‘n Mens moet aangaan.™ (p. 81). Hierdie
woorde van Zondi herinner aan v?az Tom se ouma vroefr vir hom gesé het oor die
dood.SyverWys hémnaPsa]m 89 in die Bybel en sé dan dat die dood net ‘n deur is
waardeur ‘n mens moet gaan en vra vir Tom om nie bang te wees wanneer die tyd kom
dat sy moet doodgaan nie (p. 36). Dit is ook Ouma se stcrwenswéordc aan Tom (p. 82),
en hoewel hy baie hartsecns 601' haar dood, het hy van haar.en sy swart maats geleer
om die lewe met moéd aan ie pak en nic bang te wees nie. Dit blyk uit sy gedagtes
wanneer hy na sy ouma se dood huis toe gaan, en die re€nboog wat oor Grootbaai 1€,

.sien as ‘n teken van hoop en moed, vergelyk:
En meteens weet Tom dat hierdie reénbéog ‘n teken is — “n teken van hoop en
.moed, soos Ouma gesé het. En hy hoor weer vir Zondi sé: ‘Nee, ons is me bang nie.’

(P-.86)

44 °‘N ROOﬁOEL UIT DIE OOSTE - RONA RUPERT
Hierdie verhaal speel af gedurende die Tweede Wereldoorlog. Wanneer die verhaal
begin, word vertel dat Emma saam met haar ma én pa en haar silwergrys Persiese kat,
Polka, saam is in dic sitkamer van hulle huis (p.1). Emma, die hoofkarakter van die
.vcrhaal, is tien jaar oud voigens ‘n opmerking van haﬁ ma op die tweede bladsy .van die
verhaal. Daar word vertel dat Emma se pa met sy kop iecﬁ die radio s_it. in ‘n poging om die
vcrlﬂop. van die oérlog te volg. Volgcns‘ ‘n koerant wat op die mat langs hom. I8, is die
datum 29 April 1943., en die vmrbﬁdfotd van die . kocrant. 1s van s;kiate w.at

holderstebolder skuiling sock in “n vik loopgraaf. |

Reg van dic begm van die verhaal af is die mrlog ‘n groot bron van spar;ning vir
Emma. Die nuus oor die verioO;.). van die ooﬂog is vir haar onisfcﬂénd, omdat sy t;esef dat
baie mense daardeur ly en dat dit die moontlikheid van gevazr ook vir haar en hazr familie

inhou. Emma weet egter nie hoe om die nuus oor die oorlog te intcrprcteef nie, en wanneer
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sy haar ouers oor die oorlog lnrvra, stel hulle haar net gerus deur te s& dat dit ver weg, in

Europa, in ‘n ander wéreld geveg word, en dat sy haar mc daaroor moet bekommer nie.

Hierdie houding van die grootmense vererger egter net haar kommer oor die oorlog, sodat

sy nie kan ophou om daaroor te dink nie, éodat sy nie kan slaap nie, en in haar drome
daardeur geteister word, vergelyk p-6:

Sy kan nie aan die slaap raak nie. Sy dink aan die gebombardecrdc huise sonder
buitemure en die stukkende vensters wat byna elke dag in die koerant is. Sy wonder
vir die eerste keer: wie het in daardie huise gewqon? Waar is hﬁlle nou? Het.hullc
katte of honde of vogls gehad? Wat het van hulle geword? Toe sy uiteindelik slaap,
dmomsydiceennare_droomnadic ander. Sy word by haar ma en pa in die bed

| wakker. “Dit kan nie so aanhou nie’ schaarma, jy is al tien! Miskien moet jy nie
vleis in die aand eet nie. Jy het nooit vantevore nagmerries gekry nie.

Ek kan nie help nie,” s& Emma ,”ek is jammer vir die mense wat bly waar dit
oorlog is. Ek kan nie ophou dink aan hulle nie.” |

Die oorlog is ook ‘n belangrike monvenng vir die sosiale konflik wat ‘n belangrike tema in
die verhaal is. Hierdie konflik is nie, soos gcwoonhk in ander Afrikaanse jeugverhale
waarin rassekonﬂik ter sprake kom, tussen wit en swart nie, maar tussen Jood en nie-Jood.
Dit fokus veral op die houding van die Afrikaner teencor die Jode. Die Afrikaner se
bevooroordeeldheid teenocor en stigmatisc.ﬁng van die Jode word in die verhaal beklemtoon
deur die lot van die Jode tydens die Tweede Wéreldoorlog. Hierdie oorlog, wat die
agtergrond vorm vir Emma se ervarings in die verhaal, het daartoe gelei dat miljoene Jode
deur die Duitsers doodgemaak is. _ | |

Volgens die Grolier Acadermic Encyclopedia het dic Tweede Wereldoorlog in Europa
op 1 September 1939 begin toe dic Duitsers Pole aangeval het, en hierdie oorlog het

geduur tot op 2 September 1945. Die corlog het groot lande soos Duitsland, Japan en Italig



ingesluit teenoor Brittanje en die ander lande van die Statebond, Rusland, Frankryk en later
- ook die Verenigde State van Amerika_ Duitsland en sy bondgenote het die oorlog verloor.
- Die oorsaak van die ocorlog wag, volgens Deist et.al. (1950:12) diplomatickc, politicke en
ekonomiese probleme wat die gevolg was van ooreenkomste wat gesluit is na die Eerste
Wéreldoorlqg. Volgens die Grolier Academic Encyclopedia was Itali€, Duitsland en Japan
éntemdc met die ooreenkoms';e wat in die vredékonfcrénsics na die Eerste Wereldoorlog
aanvaar is. Die leiers het gekla dat hulle lande die slzigoffers was van ckonomiese
oorlogvoering en hulle het operﬁik gedreig met oorlog, waarin hulle sou veg vir ‘n beter
ekonomiese status. Die mense van hierdie lande het gevoel dat demokratiese middele
gefaal het om hutl lot te verbeter en daarom het hulle hul .hoop toenemend begin vestig op
anti-demokratiese elemente wat oorlog verheerlik h.f:.t. as die enigste weg tot nasionale.
redding. _

| Een van die sterkste voorstanders van hierdie houding was Adolf Hitler, die president |
van Duitsland, wat ‘n sterk weermag, vloot en lugmag opgebou, en in 1933 ﬁit die
Volkebond getree het. Hy was die leier van Duitsland vanaf 1933 tot 1945 en was ook die
.stigter van die Nazi-party wat in die dertigerjare die beheer in Duitsland oorgeneem het.
- Volgens die Grolier Academic Encyclopedia was een van die grondliggende beginsels van
Nazisme ‘n geloof in ‘n rﬁcerderwaardiée Ariese ras .waz voorbestem was om te heers,
saam met ‘n intense haat vir die Jode wat uitgeloop het op die instelling van
konseﬁtxasiekamm cﬁ die groot slagting van die Jode.

Volgens die Academic American Encyclopedia was Anti-Semitisme ‘n bciangrike faktor
in Hitler se verkryging van die bewind in Duitsland. Die Jode is mishandel weens hulle
rﬁése-idenﬁtcit. Die Nﬁrembergs_e Rassew;fgcw_ing van 1935 het hulle vap hulle
burgerskap ontneem, en daar was ook wette wat die Jode van hulle ]Z;OSiSiSS in die

professies en die burokrasie ontneem het. Alle federale en staatsinstitusies en -organisasies
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is gekoOrdineer, gesuiwer van alle Joodse invioed en onder beheer van die Nazi-party
gebring. Gedurende die oorlog het Hitler en sy ondersteuners probeer om die Jode totaal '
uit te roel. Omtrent ses miljoene Jode is deur. die Duitsers doodgemaak, verhonger of
sistematies in konsentrasickampe vergas.

Soos reeds gésé, fsEmma in ‘n Roofvoél uit die Ooste van dlebcgm van die verhaal af
bewus van die oorlog, en in dxc loop vai_a die verhaal maak sy dan eerstehands kennis met
die uvitwerking van die odrlog op die lewe van m&ﬁsc wanneer sy die Joodse seun, Szymon,
leer ken. Aan die begiﬁvmdicverhaalblyEmma,haarmacn pa in die stad, maardan
ontvang hulle die nuus dat haar dupa besig is om te sterf aan ‘n ongcneéslik: kwaal (p. 7).
Wanneer haar oupa kort hierna sterf besluit haar pa en ma om op die oupa s¢ plaas in die
Karoo te gaan boer, dathaaroumadorptoc sal trek en dat sy by haar ouma sal gaan bly om
skool toe te gaan. Hoewel Emma aanvanklik nie voorsien dat hierdie verhuising vir haar
moeilik sal wees nie, vind sy dit tog moeilik om in dic nuwe skool en in die nuwe dorp aan
te pas. Dlt is vir haar moeilik om van haar ouers, en veral haar pa, met wie sy n baie gocn:-
verhoudmg het, geskei te wees. By die skool voel sy cngemakhk omdat sy in haar ou
skoolklere anders lyk as die ander kinders, omdat sy anders praat as hulle en omdat hulle
* haar ignoreer, sodat sy alleen en uvitgesluit voel. Vergelyk byvoorbeeld Emma se gedagtes
wanneer haar ma haar uitvra oor hoe dit by die skool gaan (p.16): |

Sy sien in haar verbeelding die eindelose speéltye waa:. almal ‘n kring. om Anita
Visagie staan om te hoor wat haar opinie oor alles is. Sy wil nie sé dat hulle haar
mscersraakswnmc Datsynmweetwaaroorhuﬂcpraa:me Daxdxthaarme
'mtcresseer nie. Vir die res van haar lewe, voel dit, gaan sy so bly staan: alleen,
buite die Icnng . | . .
Emma raak ook bewus van die fcxt daz mense in verskzllcnde kampe verdeel is as gevolg

van politicke groeperinge waarvan sy niks verstaan nie. Haar ouers en ouma sé
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byvoorbeeld dat die familie van Anita Visagie, die dogter langs wie Emma in die skool s,
Sappe is, en dat sy haar op ‘n afstand moet hou. |

Daar gebeur egter twee dinge in die nuwe omgewing wat vir f.mma emosioneel van
groot waarde is. Die eerste hiervan is haar klavierlesse by nievmu Silke en die tweede is
dat sy Szymon leer ken. . . |

Reeds vroeg in die verhaal (p.r’l} hoor ons dat Emma voIgeﬁs die musickéndcrwyseres
‘n “bﬁitengewonc aanleg openbaar” vir musick en dat sy voel dat dit die vak is wat vir haar
skool die moeite werd mazk. Op die nuwe dorp begin sy met klavierlesse by die Engelse
mevrou Silke, en vind dadelik by haar aanklank. Ten spyte daarvan dat hulle verskillende
tale praat (vergelyk p. 19) verstaaﬁ hulle mekaar ten volle dc& middel van hul talent en
liefde vtr musiek. Wanneer Emma vir die eeste keer hoor hoe mevrou Silke twee noctﬁrnes
van Chopin speel, word haar gewaarwording as volg beskryf (p. 19):

Ditis hoe sy die Ander Tazl ontdek, dié taal wat sonder woorde alles sé.

ljie klavierlesse gee ook aanleadmg daartoe dat Emma vir Szymon ontmoet, v_zani dn is
wanneer sy een Donderdagmiddag na “n les op pad is huis toe dat sy vir 'die eerste keer vir
Szymon en sy valk sien. Hy hcrinner haar aan.dic prent van die Lonely Herdboy wat vroegr |
" bo haar ouma se klavier gehang het, en vir wie sy haar musick gespéel het gedurende die
la#ste vakansie op_dicgplaas voor haar oupa se dood (p. 10). Sy is gefassineer deur dic
maxﬁer waarop hy die rooivalk, Alcna, ha.ntcer. Sy hoordat hy ‘n Jood is, dat hy van Litape
af kom cn.by sy oom en tante wooﬁ aangesien sy ma, pa en sussie nog in Litaue is. Die
twee tieners is dadelik gangeuokkc tot mekaar en hulle deel die feit dat hulle albei vreemd
en uitgesluit voel in die dorp.. Mettertyd }ccr Emma by Szymon van roofvoéls en van die
. valkeniersport en Szymon deel ook in Emma se liefde vir musiek. Die kinders spreck af

om mekaar gereeld op dieslfde plek te ontmoet na Emma se klavierlesse.
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Die feit dat Szymon ‘n Jood is, Iaat vrae by Emma ontstazn oor wie die Jode is, maar
wanneer sy haar vrae aan die grootmense stel, axitwoord huIIc haar nie, of anders help hulle
antwoorde haar nic om iets meer van Szymon te verstaan nie. Emma raak ook bewus van
die Joodse mense in die dorp en die plekke in die dorp wat iets met die Jode te doen het,
soos meneer Rogowski se winkel en die Joodse sinagoge, laat haar aan Szymon dink. -

Emma word opnuut bewus van die verloop van die oorlog wanneer haar onderwyser
~ verwys na die bombarderings vaﬁ Londbn, en veral as Szymon haar vertel dat dxt as gevolg

van die oorlog is dat sy ouers en suster in Litane moes agterbly terwyl hy saam met sy oom
| geviug het. Sy hoor dat hy al vir vyf jaar wag vir sy fémiﬁc, Errim_a raak ook bewus van die |
anti~ioodse gevoel onder haar eie ménsé, en van die steun vir die Duitsers. Wanneer haar
ma ‘n dokter nodig het, vra sy byvoorbeeld waarom haar pa nie vir dokter Pintusewitz laat
kom het nie, en hy antwoord dat haar ma nie daarvan sou gehon het.r.xic, omdat hierdie
~dokter ‘n Jood is. Wanneer Emma ontsteld wil weet wat verkeerd is met die Jode, s& haar
pa “hulle is nie ons soort mense nie™ en verduidelik verder (p. 37-38):
Hulle is mense wat volgens hulle eie wette lewe. Hulle eet nie ons kos nié, en
. hulle sal nie by ons aan tafel sit nie. Hulle gaaﬁ nie na o.ns kérk toe nig, en hulle laat
_ni.c.toc dat hulle seuns met. ons dogters trou ruc of hulle dogters met ons seuns nic..
Hulle wil ‘n apa}tc volk wees. Hulle dink hulle is uitverkies bo ander volke.
Hicrdic_ﬁcrdﬁidciiking' laat Emma vir chc eerste keer in haar lewe opstandig voel, en sy
antwoord met trahe in haar 08 (p. 38): | |
- Maar dit is prcsxcs wat ons doen! Ons kuier nie by die Engc!se nie, Ons gaan nie
na hulle kcrk toe nie, en Ma sé oorn chdrik behoort nie toe te laat dat sy dogter
met ‘n Engeisman trou mc' Wat is dzc verskﬁ" .
| Emma word dus hn:r bcvms van die onregverdige rasscvooroordccl van die Afnkaner wat

ander mense sngmanseer net omdat hulle anders is. Sy beslnit egter om haar hierteen te



verset wanneer Sy saggies vir héarself sé&: “Ek sal maak soos ek wil mazk ...” (p. 38). Sy
begin vir Szymon uitvra oor die lot van die Jode in die oorlog en word bewus van die
lyding van die Iode'ﬁhdcr die Nazi’s. Wanneer haar onderwyser die klas opdrag gee om
oor die oorlog te lees vir klasbesprekings, is Emma pynlik Eewns van alles wat met die
Jode en Litave verband hou (vergelyk byvoorbeeld pp. 48 en 54). Sy besef dat Szymon by
die skool die teiken is van die Afriicaners se vooroordele teen die Jode wanneer sy hoor dat
Vet Willem en sy broer, Gert, vir Szymon bloedneus geslaan en sy vulpen afgevat het. Sy -
besef ook dat hierdie houding by die kinders nie uniek is nie, maar ‘n algemene houding
onder die Afrikaners, soos blyk uit die koerantberig ge;iteld “Anti-Joodsheid by die Sappe
bespeur” waarin daar berig word: |
;“n Besluit is aangeneem wat daarop aandring dat net ‘gewenste’ immigrante na
die oorlog die land binnegelaat moet word. Aangesien die benaming ‘ongewenste
vreemdeling” slegs ‘n eufemisme geword het vir die woord ‘Jood” kan daar geen
twyfel bestaan oor wie bcdoel word nie.”
Emma ervaar die leed wat die oorlog en die haat teen die Jode veroorsaak wanneer Szymon
hierna nuus ontvang wat daarop dui dat sy familie in ‘n werkkamp in Duitsland beland het.
"Beide kinders besef dat Szymon waarskynlik nooit weer sy familie gaan sien nie. Kort
“hierna hoor sy ook dal Szymon moet weggaan Johannesburg toe, en dat hy waarskynhk na
die corlog in Palestina sal gaan woom Sy besef dat sy hom gaan verloor, en spreck haar
hartseer hieroor so uit:
Met wie sal ek gcsels as jy in Johannesburg woon? er sal vir m‘y platcmusnzk
speel? W"e sal vir my van roofvoels leer? Wie anders op die wéreld wil weet wat ek
dink? Wie, op hierdie heie plck sal verstaan waarvan ek praat" .
Hn:rchc verhaal handcl dus oor dic pcrsoonhkc Ieed en verhes wat deur vooroordele en

polmcke oortmgmgs veroorsazk kan word. Ten spyte van d1c feit dat mense op ‘n
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persoonlike vlak sielsgenote kan wees, word daar grense tussen hulle opgerig wat hulle nie
kan deurbreek nie. Ten spyte van Emma se hartseer oor die feit dat sy Szymon waarskynlik
nooit weer sal sien nie, het sy tog persoonlik gegroei en geleer om haar te verset teen dit
wat sy as verkeerd sien. Dit word geillustreer as sy Vet Wﬂlcm ‘n klap gee wanneer hy
spottende tekeninge maak op ‘n foto van uitgeteerde Jode by ‘n koerantberig waarin vertel
word dat 4 miljoen Jode in gasl%rﬁérs gesterf het en ‘n verdere 2 miljoen in werkkampe (p.
76). Hierdie gebeure vind plaas ten aanskoue van haar onderwyser en klasmaats en Emma
se moed en cortuigingskrag word deur almal bewonder. Emma besef ook aan die einde van
die verhaal dat die bande wat haar ¢n Szymon bind, nie verlore sal gaan nie, wanneer sy ‘n
pakkie van hom ontvang met ‘n boek oor roofvo€ls en ‘n brief daarin. Hy vra haar om nie
van valke te vergeet nie en of sy -vir hom sal skryf.

Die verhaal handel dus oor rasscvcrhbudinge, maar plaas dit in ‘n wyer konteks as die
normale Suid-Afrikaanse swart-wit problematick. Deur die Joodse vervolging binne die
kontck# van diec Tweede Wéreldoorlog as voorbeeld te neem, word die gruwelike gevolge
van rassevooroordele beklemtoon en word hierdie gebeure uit die verlede by implikasie

gebruik as waarskuwing sodat hierdie gedragspatroon in die toekoms vermy sal word.

4.5 SAMEVATTING

In hierdie hoofstuk is drie verhale bespreek waaﬁn rasseverhoudinge ‘n belangrike rol
speel. In ;n Reénboog vor Grootbaai en Terug na Grootgeluk is die verhouding tussen
karakters Qan verskillende rasse ‘n subtema in die vcrhaaL maar in albei ge#é.llc word
swart en wn karakters op ‘n menswaardige manier uitgebeeld en in aibei verhale is dit die
swart karakters wat die blanke tieners help om tot belangrike insigte te kom. In ‘n Roofvoél
uit die Qosre word die Joodse vervolging ty&ens die Tweede Wéreldoorlog as ‘vo;rbecld

gebruik om die verwoestende gevolge van rassevooroordele te illustreer.



HOOFSTUK 5
SAMEVATTING

Hierdie studie behels ‘n ondersoek na jeugliteratuur, wat gesien word as ‘n eiesoortige
verhaal met kenmerke wat dit onderskei van ander tipe verhéic. Hierdie verhale moet
voldoen aan bepaalde sielkundige behoeftes wat daar by die tiener bestaan, soos hulle
behoefte aan emosionele onafhanklikheid, voorbereiding vn' die volwasse lewe, kennis
omtrent die fisiese wereld, gesonde gesinsverhoudinge, vriendskap en liefde, prestasie, die
estetiese en ontspanning en ontvlugting. In besprekings van die jeugverhaal sonder kritici
die volgende uit as die vernaamste k(;nmcrkc van hierdie soort verhaal:

s Dit moet op ‘n realisticse manier die werklikheid waarin die tiener leef, weerspiegl;

e Dit moet karakters van verskillende etniese en kulturele groepe op “n menswaardige

manier uitbeeld;

e Dit moet die waardes van die gemeenskap weerspiegl;

| . Dit moet die selfstandigheid van die tienderjarige bevorder;

¢ Dit moet \\}esentlik optimisties wees.

Die doelwit van die studie s ‘n ondersoek na die vernuwing van maatskaplike norme in
Afrikaanse jeugliteratuur vanaf 1985 tot 1995. Die begfip “maatskaplike norme” word
omskryf as die regls wat in ‘n bepaalde kultuur die gedrag van die lede van daardie kultour
bepaal. Dit sluit in: agting vir elkeen se .mcnswaardigheid, chjkbemgtiging ongeag ras,
geloof of velkleur, die manier waarop probleme in die sameléwing opgelos word, ‘n
erkenning van persoonlike vermoéns en die voorsiéning van ontwikkelingsmoontlikhede,
die manier waarop die gesinsle;;ve bere€l word, en die dinamiek tussen gm;perings 500§

oud/jonk of mans/vroue. Hierdie norme van die samelewing vorm ‘n sisteem wat as geheel
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deur die lede van die samelewing beheer moet word. Dit is egter so dat daar in bepaalde
gemeenskappe sekere norme is wat meer problematies is as andere, en daar word in hierdie
studie aangevoer dat die verhouding tussen verskillende rassegroepe uitgesonder kan word
as die maatskaplike norm wat vir dekades ‘n groot bron van probleme in die Suid-
Afrikaanse samelewing was, en nog steeds nie volkome opgelqs is nie. Die dekade voor
die totstandkoming van ‘n gro-ndwcﬂik nie-rassige samelewing in _Suid—Aﬁ'ika is
gekenmerk deur ingrypende veranderings ten opsigte van die norme rakende die kwessie
van ras en velkleur. Daar word dus in hierdie studie gekyk na die uitbeelding van die
verhouding tussen verskillende rassegroepe in Afrikaanse jeugliteratuur en die hipotese
wat getoets word, is dat die veranderde norme in die samelewing gereflekteer sal word in
literatuur vir jongmense ten einde hulle te help om as volwaardige volwassenes op te tree.

Uit die totale aantal jeugverhale wat vanaf 1985 tot 1995 gepubliseer is, is ‘n
verteenwoordigende aantal gelees. Hi¢rdie verhale is geklassifiseer volgens die volgende
vehaaltipes wat as geskik beskou kan word vir tienerlektuur: die nuwe realisme, avontuur-
en spanningsverhale, romantiek, sport, historiese verhale, diereverhale en fantasie. Daar is
gevind dat die meeste van hierdie verhale as “nuwe realisme” gesien kan word, dus verhale
* wat handel oor aktuele situasies en probleme waarmee die hedendaagse tieners te doen kry.

Ses jeugverhale waarin rasseverhoudings ‘n belangrike rol speel, word ontleed. Drie van
hierdie verhale is gepubliseer aan die bcgnih van dlc dekade 1985-1995 en die ander teen
die einde van hierdie periode. Daar is na hierdie verhale gekyk met die verwagting dat die
veranderings wat in die Suid-Afrikaanse samelewing plaasgevind het ten opsigte van
rasseverhoudinge gereflekteer sal word.

In die eerste plek kan gesé word dat daar nie in‘enigecn van hierdie verhale sprake is
van negatiewe rassistieée voorstellings van swéﬁ of ander karakters op .grond van

rasseverskille nje. Dit wil voorkom asof Totemeyer (1986) se gevolgtrekking dat
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negatiewe voorstellings op grond van kleurverskille teen die begin van die jare tagtig
alreeds heeltemal uit Afrikaanse jeugliteratuur verdwyn het; korrek is. Hierdie tendens
word ook bevestig deur die ander jeugverhale wat gelees, maar nie volledig bespreek is
nie.

Aan die ander kant wil dit egter voorkom asof Esterhuyse (1984) se standpunt oor
ongewenste temas in die Aﬁxkaanse letterkunde, net gedcehelik geld in die verhale wat
ontleed is. Veral die volgende twee temas is hier ter sprake:

o Waar swart en wit sosiaal op so ‘n wyse saam verkeer dat die lesers hulle as gelykes

in ‘n geintegreerde samelewing ervaar;

. Waar die lotgevalle van mcnsé uitgebeeld word wat deur die politieke stelsel

nadelig geaffekteer is.
In die verhale wat ontleed is, word die Suid-Afrikaanse samelewing uitgebeeld as
ongeintegreerd en daar word ook erkcn_ning gegee aan die feit dat daar grense en
ongelykhede bestaan tussen mense op grond van polit_ickc en sosiale faktore. Daar word
egter ook aan dlc ander lkant erkenning gegee aan die nadelige gevolge van hierdie
| politicke stelsel, en dit is veral belangrik dat karakters uit verskillende rasse- en sosiale
groepe as innerlik gelykwaardig uitgebeeld word. Daar word klem geld op die
siclsgénootskap tussen mcnse en die fcit dat ons almal op die psigiese viak dieselfde
probk:mc en behoeftes het, en dat mense, -ongeag van wie hulle is, mekaar kan help in die

groeiproses tot groter lewenskennis en selfinsig.
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ADDENDUM 1

JEUGVERHALE GEPUBLISEER 1985 TOT 1995

1985

Badenhorst, C. 1985. Eerste Afspraak. Van der Walt.

Bekker, J. 1985. Die aand van Joknnie X. Van der Walt.

Coetzee, F. 1985. Rikus en die ding met die Dukse. De Jager-HAUM.

Du Plessis, L. 1985. Seeduiker. Daan Retief. |

Du Totit, B. 1985. ‘n Lang pad huis toe. De Jager-HAUM.
Engelbrecht, T. 1985. Kinders van die Kierangsee. Daan Retief.

| Irninelman, D. 1985. Die soektog. De Jager-HAUM.

Jonker, A. en Honeyman, K. 1985, Somer van die stormvoél.

Karsten, C. 1985. Floris Sapiens. Tafelberg.

Kruger, L. 1985. Donkerboskind. Tafelberg.

- Maartens, M. 1985. Die sakmense. Téfclberg.

Maartens, M. 1985. Gezing en die bruin wind. HAUM.

Maartin, W. 1985. Noem my zol. Tafelberg.

Marais, A. 1985. Drama in die wildtuin. Fontaine,

Marais, A.1985. Die verstekeling: ‘n jeugverhaal. Fontaine.

Maritz, E. 1985. As die vieiloerie roep. Daan Retief.

Martin, W. 1985. Die towerkat, Perskor.

Pieterse, E. 1985. Die spookboot van Omdraai verby. De Jager-HAUM.

Pieterse, P. 1985. Dag van die reuse. HAUM.

Rossouw, K. 1985. Avontuur in die Cederberg. Waterkant.

Roux, J.N. 1985. Die geheim van Kranskloof. Waterkant.

Rupert, R. 1985. Ek is Gideon. Tafelberg.

Sassen, P. 1985. Die jaar toe Lora dertien was. Perskor.

Smit, J. 1985. Dwelmgevaar op Krombaai. Waterkant.

Steenberg, E. 1985. Pik=Swart. De Jager-HAUM.

Steyn, E. 1985. Projek maanblom. Tafelberg.

Van Blerk, H. 1985. Die edélvalk van Donkerkruin. Juventus.

Van Niekerk, D. 1985. Die haasvanger. Tafelberg.
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Venter, De Waal. 1985. Hoeveel tone het ‘n bobbejaan?. Human & Roussean.
Venter, P. 1985. Die maan skyn so helder jy kan op Jupiter sien. HAUM-Literér.
Volschenk, J. 1985. Rekordtyd — 1:29,2. Tafelberg.

Volschenk, J. 1985. Onheil op Eselsrus. HAUM.

1986

Ackermann, P. 1986. Die vaskopsiryd. Daan Retief.
Badenhorst, C. 1986. Lourierkrans vir ‘n wenner. Pérskor.
Badenhorst, C.S. 1986. War geld nie kan koop nie. Perskor.
Bosman, W. 1986. Tom. Juta. | -
Chait, T. 1986. Josua en sy rekenagr. Human & Rousseau.
Coetzee, J. 1986. Die ysterpad see toe. Tafelberg.
De Villiers, F. 1986. Die kermiskomper. Klipbok.
Dirks, C. 1986. Die Otters en die skateiland van die Seychelles. Perskor. -
Dirks, C. 1986. Joof en sy maats en die dwelmsmokkelaars. Perskor.
Greyling, F. 1986. Helena en die tyd van die tente. Tafelberg.
Grobbelaar, P.W. en Du Plooy, M. 1986. Avonzuurkamp. Perskor.
Hough, B. 1986. My kat word herfs. Tafelberg.
 Joubert, J. 1986. Siska se goue dag. Van der Walt.
Kleinhans, S. 1986. Die pad oor die duin. Perskor.
Kfuger, ). 1986. Vir Meneer. Perskor.
Leroux, M. 1986. Langebaan! Parys- retoer. Tafelberg.
Maritz, E. 1986. Gelukbringer. Boekateljee.
Neetling, K. 1986. Die deelnemers. Tafelberg.
Nel, H. 1986. Ruiters van Rondekop. Daan Retief.
Potgicter, L. 1986. Probleme op Grensplaas. Daan Retief.
Prinsloo, P. 1986. Nag van die nonnetjie-uil. Juventus.
Rossouw, K. 1986. Operasie blou disa. Daan Retief.
Rossouw, K. 1986. Jacques Roux se vuurdoop op Ceres. Waterkaht..
Roux, J. 1986. Die vaart van die Orion. Waterkant. -
Scoti, L. 1986. Op die rostrum. Perskor. .
Snyman, A. 1986. Die silwer wiel. Tafelberg.
Steenberg, E. 1986. Slapende honde miaau nie. Tafelberg.
Steyn, E. 1986. Sam M vusi: avontuur op Groenheuwel. Educum.
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Van Heerden, M. 1986. Sirkus toe saam met ‘n fier: Human & Rousseau.
Van Staden, J. 1986. Dawie Uys — die sluipers. Perskor.

Van Staden, J. 1986. Ystervuis. Juta.

Winckler, H. Kolman. 1986. HAUM.

1987
Ackerman, P. 1987. Kruipslag. Daan Retief,

Ackermann, P. 1987. Rekords is vir wenners. Daan Retief.
Badenhorst, C.S. 1987. Lewenslange gevangené. Perskor.
Bell, H. 1987. Keel van ‘n reénduif. De Jager-HAUM.
Brits, J. J. 1987. Die lighlou kano. Human & Rousseau.
Coetzee, B. 1987. Kinders van die Imperaniberg. Daan Retief.
Cornelius, A. 1987. Die vioek van Lamondo. Van der Walt.
De Villiers, F. 1987. Suidpuni-fietstoer. Klipbok.
Déckel, A. 1987. Om te wen. Haman & Roussean.
Heine, M. 1987. Kinders van Orion. Perskor.
Kruger, J. 1987. Die vier&e dag. Van Schaik.
Linde, F. 1987 Die fluitspeler Daan Retief.
Maartens, M. 1987. Die inkvoel. Tafelberg.
Marais, A. 1987. Die stormwind waarskuwing ... Fonteine.
Marais, A. 1987. Die verre roepstem: ‘n Hugenote gesinsverhaal. Fonteine.
Myburgh, K. 1987. Die ondergang van die pakketskip Lightning. Perskor.
Pieterse, E. 1987. Dz’e geheim van die leé huis. Daan Retief. |
Rossouw, K. 1987. Kowa. Waterkant. |
Rossouw, K. 1987. Op die spoor van blou goud. HAUM.
Rossouw, K. 1987. Rooi somer. Waterkant,
Rupert, R. 1987. En wat van my? Tafelberg.
 Rupert, R. 1987. Nou wil almal sien. Human & Rousseau.
Schiiler, R. 1987. Karoovonds. HAUM. |
Smit, J. 1987. Moord op Krombaai. Waterkant.
Snyman, A. 1987. Nagbrug. Human & Rousseau.
Snyman, A. 1987. Sandedans. Human & Rousseau.
Steyn, E 1987. Die kinders van Sengeri. Juventus. -
Swart, P.D. 1987. Die land onder die water. Human & Rousseau.



Van der Vyver, M. 1987. Tien vir ‘n vriend. Tafelberg.

Van Niekerk, C. 1987.Die held van wagenspoort. Folio.

Van Schalkwyk, N. 1987. ‘n Skuilhoek vir die jagwesp. Perskor.
Van Wyk, M.M. 1987. Vang vir my die maan. Daan Retief.

1988 |
Barnard, C. 1988. Voetpad na Vergelegen. Tafelberg.

Brits, J. J. 1988. Die inbraak. Human & Rousscau.

Calitz-Bekker, J. 1988. Die vioek van die Koka-God. Daan Retief.
Cilliers, A. 1988. Sem se bosvoél. Van der Walt.

Dirks, C. 1988. Joof en sy maats en die ivoordiewe. Perskor.
Iamprecht 1.D. 1988. Geheim van die Neusberg. Perskor.

Maartens, M. 1988. Is Gideon dan ‘n swartskaap? HAUM-Daan Retief.
Pieterse, P. 1988. Die pad na die see. Tafelberg.

Van Rensburg, R. 1988. Nagboek. Van der Walt.

Victor, E.B. 1988. Die nag van die wolf. Daan Retief.

1989
Alexander, J. 1989. Een uit tien. Tafelberg.

Coetzee, J. 1989. Die viugteling André de la Fontaine. Tafelberg.

Coetzee, J. 1989. Trekspoor in die wildernis. Tafelberg.

De Vos, P. 1989. Belladonna, prima donna. Tafelberg.

De Wit, A. 1989. Operasie bom. Tafelberg.

Dirks, C. 1989. Die orters se ﬁetstoer Perskor.

Hendriks, P.G. 1989. Verkenners na vryheid — Louts T rzgardr se trek van Xhosaland na
* Delagoabaai. Oranjewerkers. )

Kruger, L. 1989. Son op die water. Tafelberg.

Le Roux, M. 1989. Die koms van die fluitspeler. Van der Walt.
Mazartens, M. 1989. ‘» Pot vol winzer, HAUM-Literér.

Nel, H. 1989. Frarcois en die fietsdiewe. Van der Walt.

Pieterse, E. 1989. Waar die leeus brul. Daan Retief. -

Picterse, . 1989. Anderkant die Groot Rivier. Tafelberg.
Prinsloo, T. 1989. Die avonture van die ridders. Daan Retief.
~ Rossoaw, K. 1989. Die pad oor die berg kom huis toe. Tafelberg.
Steen, P. 1989. Dwergplaneer. Tafelberg. |
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Steen, P. 1989. Woran SQ7. Tafelberg.

Van Dyk, J.H. 1989. Die kwévoél kommando — seuns wat manne was: ‘n verhaal uit die
Tweede Vryheidsoorlog. Oranjewerkers. '
Van Rensburg, M. 1989. Die geur van jasmyn. Tafelberg.

Van Rensburg, M. 1989. Ontdekkings. Tafelberg.

Van Schalkwyk, N. 1989. Die wenners. Perskor. -

Venter, De W. 1989. Vyfff. Tafelberg.

Viljoen, J. 1989. Gids in die Andes: ‘n verslag van ‘n buitengewone ekspedisie. De Jager-
- HAUM.

1990 _ _ ;

Combrink, J. 1990. Kierang en Kroon. Folio.

Haéu'hof, D. 1950. Wbestyn-Desember. Human & Rousseau.
Hough, B. 1990. Droomwa. Tafelberg. '

Maartens, M. 1990. Gezina en die bruin wind. Daan Retief.
Marais, R. 1990. Die goue crusado. Unibook.

Maritz, E. 1990. Eiland in die wind. Tafelberg.

Maritz, E. 1990. Spantou. Marius Lubbe.

Pretorius, L. 1990. Skutter Lukas Nel. Perskor. _
Rossouw, K. 1990. Wie se hart kar dit dan hou? Tafelberg.
Rupert, R. 1990. Speel dit weer. Tafelberg.

Steenberg, E. 1990. Ken jy die weerligvoél? Tafelberg.

Steenberg, E. 1990. Mdre was dit somer. HAUM-Literér.

Steyn, C. 1990. Middelvoor. Van der Walt.

Volschenk, J. 1990. Die Steenkoolster. Tafelberg.

1991 _ .
Bezuidenhout, K. 1991. Vryheidsviug. Tafelberg.

Brand, R. 1991. Sokkerkroon. Marius Lubbe Uitgewers.
Coetzee, . 1991. Viam van die goudvelde. Van der Walt.
De Jongh, M. 1991. Braam en die engel. Tafelberg. =
Diks, C. 1991, Die uile vlieg.maer. Perskor.

Greyling, F. 1991. Kransduif en edelvalk. Van der Walt.
Greyling, . 1991. Meisie sonder naam. Unibook.
Hoekstra, E-H. 1991, Die ou fort. Marius Lubbe.
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Jacobs, P. 1991. As alles anders was. Van der Walt.
Jordaan, A. 1991. Die blou meermin. Tafelberg.

KotzE, W.I. 1991. Die heuningvoéltjie. De Jager-Haum.
Lz Roux, M. 1951. ‘n Uil op die voélhok. Van der Wait.
Le Roux, M. 1991. Die prys van ‘n witkruis. Tafelberg.
Maartens, M. 1991. Die keerpunt. Christelike Uitgewersmaatskappy.
Nel, H. 1991. Stormpad na sonskyn. Van der Walt.
Nicholas, V. 1991. Die kind van die son. Garamond.
Pfaff, D.N. 1991. Duine van die dood. Tafelberg.

Roux, H. 1991. Eendag was daar ‘n oorlog. Tafelberg.
Swart, N. 1991. Elk vir mekander. Tafelberg.

Van der Vyver, M. 1991. Eenkantkind. Tafelberg.

Van Niekerk, B. 1991. Die rooiberg is hol. Tafelberg.

1992
Delport, P. 1992. Nie vir seuns nie. Van der Walt,

Du Plessis, H. 1992, Disse flippen stukkende wéreld dié, my ou. HAUM-Literér.
Greyling, F. 1992. Kort voor cul-de-sac. Tafelberg.

Hough, B. 1992. Vlerkdans. Tafelberg.

Jacobs, P. 1992. Wanneer dx'e_ musiek ophou. Van der Walt.

Louw, P. 1992 Die ontvoering. Perskor.

Maartens, M. 1992. Spinnekopsomer. Tafelberg.

Martin, W. 1992. Krans van die Donsarend. Van der Walt.

NeL H. 1992. Vrees op Arendskruin. Van der Walt.

Nel, LB. 1992. Die vosse van Bulberg. Tafelberg.

Nicholas, V, 1992. Haai ... het jy gehoor? Garamond.

Olivier, E, 1992. Tennisdroom. Marius Lubbe Uitgewers.
Pieterse, P. 1992, Die vergete vallei. HAUM-Literér.

Rupert, R. 1992, Drie lemoene en ‘n duif. Tafelberg.

Smith, T, 1992. Nog net een keer. Perskor. o _
Van Rooyen, L. 1992. Donkermaan oor die kasteel. Van der Walt.
 Victor, E.B. 1992. Die geheim van die skedel. Perskor. -
Weideman, G. 1992. Los my uit, paloekas! Tafelberg.

75



1993
Coetzee, I. 1993. Agon en die donker planeet. Tafelberg.

Coetzer, T. 1993. Anderkant mére. Van der Walt.

Du Preez, H. 1993. Tsau word ‘n man. Home & De Villiers.
Hendriks, P.G. 1993. Die grys koedoe. Human & Rousseau.

Le Roux, M. 1993. Groen is die kleur van genade. Van der Walt.
-Nortjé, P.H. 1993. Die elfde hekkie. Tafelberg.

Phillips, F. 1993. ‘n Baie lang brief aan Rolf. HAUM-Literér.
Steenberg, E. 1993. Hopgalop oor die blink water. Tafclberg.
Van Rooyen, E. 1993, Die duiwe van Botala. Tafelberg.
Vermeulen, R. 1993. Die onheilsdeur. Van der Walt.

1994 | )

Alexander, J. 1994. Wiele. Van der Walt.

Botha, T. 1994. Rebel. Tafelberg.

Lamprecht, 1D. 1994. Die koperperd. De Jager-HAUM.

Le Roux, M. 1994, Sterling. Tafelberg.

Potgiceter, L. 1994. Ertjieblom en wildeals: ‘n jeugverhaal Benedic.
Preller, M. 1994. Anderkantland. Tafelberg.

Preller, M. 1994. Daar’s ‘n spook in my kas! Human &Rousseau.
Preller, M. 1994. Nicola B: streng privaat. Tafelberg.

Venter, De W. 1994. Swaartekrag een konma een. Human & Rousseau.
Venter, De W. 1995. Die weghollers van Teev. Juta.

Weideman, G. 1994. Die oprog van die aftjoppers. Tafelberg.

1995
Bell, H. 1995. Terug na Grootgeluk. Van der Walt.

Du Plessis, H. 1995. Bakgat, en wat dan van my? Human & Rousseau.
Hartman, A. 1995. NieM mag weet nie. Lux Verbi.

Hugo, 1. 1995. Dze bergavontuur. Hans Kirsten.

Kellerman, A. 1995 Waar die winde heen waai. Human & Rousscau
Prinsloo, L. 1995. Die geheim van Groukatlaagre Human & Rousseaun.
Rossouw, K. 1995. Somersproete. Juta. '
Rupert, R. 1993. ‘n Roofvoél uit die Ooste. Human & Rousseaw.

Van Rensburg, M. 1995. “n Reénboog oor Grootbaai. Htiman_&. Rousseau.
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Van Rooyen, E. 1995. Die nuwe woud. Daan Retief.



ADDENDUM 2

JEUGVERHALE GELEES -

1985 .

Bekker, G. 1985. Die aand van Johnnie X. Van der Walt.
Engelbrecht, T. 1985. Kinders van Kierangsee.Daan Retief.
Immelman, D. 1985. Die soektog. De Jager-HAUM..
Karsten, C. 1985. Floris Sapiens. Tafelberg.

Kriiger, L. 1985. Donkerboskind. Tafelberg.

Maartens, M. 1985. Die sakmense. Tafelberg.

Maartens, M. 1985. Gezina en die bruin wind. Haum.
Maartin, W. 1985. Noem my zol. Tafelberg.

Rossouw, K. 1985. Avontuur in die Cederberg. Waterkant.
Rupert, R. 1985. Ek is Gideon. Tafelberg.

Van Nickerk, D. 1985. Die haasvanger. Tafelberg,

Van Niekerk, D. 1985. Karel Kousop. Tafelberg.
Volschenk, J. 1985. Rekordtyd. 1:29,2. Tafelberg.

1986 I

Coetzee, J. 1986. Die ysterpad see toe. Tafelbcrg.

Hough, B. 1986. My kat word herfs. Tafelberg.

Kriiger, J. 1986. Vir meneer. Perskor.

Steenberg, E 1986. Slapende honde miaau nie. Tafelberg.
1987

Ackcnnann, P. 1987. Rekords is vir wenners. Daan Retief
Maartens, M. 1987. Die inkvoél. Tafelberg.

Bell, H. 1987. Keel van die reendw_ﬁ De Jager-HAUM. |
Rossouw, K. 1987. Rooi somer. Waterkant.

Snyman, A. 1987. Nagbrug. Human & Rousseau.

- Barnard, C. 1988. Voerpad na Vérge!egen- Tafelberg.

' Brits, J. 1988. Die inbraak. Human & Rousseau.

Picterse, P. 1988. Dfe pad na die see. Tafelberg.
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Van Rensberg, R. 1988. Nagboek. Van der Walt.

Victor, E. 1988. Die nag van die wolf. Daan Retief.

1989 - -
Coetzee, J. 1989. Die viugteling André de la Fontaine. Tafelberg.
Coetzee, 1. 1989. Trekspoor in die wildernis. Tafelberg.
De Wit, A. 1989. Operasie born. Tafelberg.

Kriiger, L. 1989. Son op die water. Tafelberg.

Nel, H. 1989. Francois en die fietsdiewe. Van der Walt.
Prinsloo, T. 1989. Die avonture van die ridders. Daan Retief.
Steen, P. 1989. Dwergplaneet. Tafelberg.

Steen, P. 1989. Wotan SQ7. Tafelberg.

Van Rensburg, M. 1989. Ontdekkings. Tafelberg.

Venters, De Waal. 1989. Vyfff. Tafelberg.

1990 - |

Combrink, 1. 1990. Kierang en Kroon. Folio,

Hough, B. 1950. Droomwa. Sagteband. Tafelberg.
Maartens, M. 1990. Plek van dolfyne. Tafelberg.

Rossouw, K. 1990. Wie se hart kan dit dan hou? Tafelberg.
Steenberg, E. 1990. Mére was dit somer. HAUM-Literér.
Volschenk, J. 1990. Die szeenkoo.lsrer. Tafelberg.

1991 _ -

Brand, R. 1991. Sokkerkroon. Marius Lubbe Uitgewers.
Hoekstra, E. 1991. Die ou fort. Marius Lubbe.

Nicholas, V. 1991. Die kind van die son. Garamond.

Pfaff, D. 1991. Duine van die dood. Tafcll;efg.'

Roux, H. 1991. Eendag was daar ‘n oorlog. Tafelberg.
Swart, N. 1991, Elk vir mekander. Tafelberg.

 Vander Vyver, M. 1991. Eenkantkind. Tafelberg.

1992 o

Delport, P. 1992, Nie vir seuns fzie. Van der Walt.
Greyling, F. 1992. Kort voor cul-de-sac. Tafelberg.
Hough, B. 1992. Vlerkdans.Tafelberg.

Pieterse, P. 1992. Die vergete vallei. HAUM-Literér.
Rupert, R. 1992. Drie lemoene en ‘n duif. Tafelberg.
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Victor, E. 1992, Die geheim van die skedel. Perskor. -
1993 |
Coetzee, 1. 1993. Agon en die donker planeet. Tafelberg.
Du Preez, H. 1993, Tsau word ‘n man. Horne & De Villiers.
Nortje, P. 1993. Die elfde hekkie. Tafelberg.
Van Rooyen, E. 1993. Die duiwe van Botala. Tafclberg.
Vermeulen, R. 1993. Die onheilsdeur. Van der Walt.
1994 '
Alexander, J. 1994, Wiele. Van de Walt.
Botha, T. 1994. Rebel. Tafelberg.
Lamprecht, I. 1994. Die koperperd. De Jager-HAUM.
Le Roux, M. 1994. Sterling. Tafelberg.
Preller, M. 1994, Anderkantland. Tafelberg.
Preller, M. 1994, Streng privaa.r; Tafelberg.
Weideman, G. 1994. Die optog van die dftjoppers. Tafelberg.
1995 '
Du Plessis, H. 1993, Bakgat, en wat dan van my? Human & Rousseau.
Rupert, R. 1995. ‘n Roofvoél uit die ooste. Human & Rousseaun.
Van Rensberg, M. 1995. ‘n Reénboog oor Grootbaai. Human & Rousseau.
Van Rooyen, E. 1995. Die nuwe woud. Daan Retief. '
Bell, H. 1995. Terug na Groorgeluk. J.P. van der Walt.
Hartmann, A. 1995. Niemand mag weet nie. Lux Verbi.
Prinsloo, L. 1995. Die geheim van Groukatlaagre, Human & Roussean.
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